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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Молодые о молодых 


ДЖУЛЬЕТТА ЧАКГГА СЗИМБАБЯЕ) 



Фотографии, лр«дстаал«н- 
ные иа 1 ТНХ страницах, сде- 
ланы а Уииаерситете друж- 
бы народоа имеми Патрнса 
Лумумбы (УДИ). Ия аато* 
ры — фотокорреспонденты 
ТАСС Анатолий Моркоа- 
иин и Александр Чумичеа, 
а также студент атого уни- 
верситета, фотолюбитель 
Игорь Носов. Это не еди- 
ный репортаж, а сборный 
материал. Тассоацы рабо- 
тали «в паре», •ыполниА 
задание своей редакции, 
а И, Носов... Впрочем, 
пусть лучше они сами рас- 
скажут о своих съемках, а 
наш корреспондент примет 
участие ■ их диалоге. 
Корреспомдеит «СФи; 

— Материал, составленный 
их фотографии, сделанных 
вами, получился достаточ- 
но однородным. Вас мож- 
но в данном случав рас- 
сматривать как некого 
единого автора. Объксик- 
етсх ато, видимо, нв только 


тем, что был один объект 
съемки — университет, но и 
тем, что герои снимков ^ 
студенты и сами фотогра- 
фы объединены возра- 
стом — все вы молоды и 
находитесь в начале своего 
творческого пути. Двое иэ 
ВВС окончили МГУ, третий 
вот-вот получит диплом 
УДН. А то, что он фото- 
любитель, а не дипломиро- 
ванный фотожурналист — не 
так важно, ведь камерой 
он владеет на профессио- 
нальном уровне... Но, аи- 
димо, при родственности 
материала, задачи у вас 
бьтн все же равные? 

А. Цумнчее: — Мы имели 
ксжкретное хадамне — сде- 
лать для Фотохроники 
ТАСС сннАмси^ рвсскахы- 
вающне об интернацио- 
нальном коллективе Унм- 
■ерситета дружбы народов, 
который будет участвовать 
в ХМ бсемирном фестивале 
молодежи и студентов. 


проводимом этим летом в 
Москве, и не только уча- 
ствовать, но и а какой-то 
мере выполнять роль го- 
степриимных хоіяев. А по- 
скольку снимки делались а 
канун фестиаалк и непо- 
средственно ему посвяща- 
лись, то мы не преследо- 
аали цвли снять репортаж 
или фотоочерк. Нашей за- 
дачей было — в серки от- 
дельных кадров передать 
дух, характер молодежи... 

А. Морковкин: — Не следу- 
ет также забывать, что ра- 
ботали мы — так совпало — 
■ период вкзаменацнониой 
сессии — в самое горячее 
для студектов время... В 
нашем распоряжении было 
всего Діа съемочных дня, и 
без определенной органи- 
зации мы обойтись не 
могли,.. 

и. Косов: — Ну, в МОН «съе- 
мочный периодя длится 
уже шесть лет, время, как 
вы понимаете, вполне до- 


статочное. Люди ко мне 
более ил и менее привыкли, 
хотя н сегодня некоторые 
думают, что я репортер «со 
стороны» — университет 
большой, учатся в нем 
представители !07 стран. 
Зато и аоіможности огром- 
ные — одних портретов 
молодых людей разных на- 
циональностей я могу сде- 
лать 1071 

Многие из снимков, здесь 
представленных, имели чи- 
сто целевое назначение — 
я их снимал специально 
для выставки, посвященной 
юбилею у нив ере нт ет а. 

Часть фотографий пубпнко- 
аалась а газетах и журна- 
лах — я подумываю о про- 
фессиональной работа и 
полагаю, что историко-фи- 
лологическое образование 
может основательно помочь 
мне на зтой стезе... У нас 
в университете, правда, 
нет своего фотоклуба, но 
любители фотографии 
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ФОТО ИГО^Я НОСОІІІ 


ХРИСТИН МИХАЭЛЬ )МОРЖІС 
<ЛИ1АН} 


ПОСПІ элштий 


О/ІЫ'А ПАРФІНОІА и 
МИШЕЛЬ РАЭАФИНДРАТСАРЛ 
(МАДАГАСКАР} 

СТУДІМТ из ИНДИИ 
ЬАЛАНДЖИ ТХИАГАРАДЖАН 
НА СЕМИНАРСКИХ ЗАНЯТИЯХ 


ЖАННА ЭЯЕНУРУ (МАДАГАСКАР) 
ОСІАИІАЕТ РУССКИЙ ЯЗЫК 
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ФОТО ИГОРЯ НОСОІА 


•УДУЩИЯ полог луме 

АНТОНИО БАПТИСТА (АНГОЛА} 


А. МОРІГОСѴНІГ. А. ЧГМІГИІ* 
СІУДІНТЫ УИИІЕГСНТГТА 
ДРУЖІЫ НАУОДОІ і ПАІИЛЫ^НІ 
-моемое* НА ІДИ* 

ПРАКТИКА СТУДІНТОІ- 
ПОЛОГО! 

ПРТЭИДІИТ /КАД^МИИ 

НАУК СССР А. п АЛІКСАНДРО» 

С ОГЛИ<ІНМІСАМН УЧЕБЬ' 

і АНАТОМИЧЕСКОМ му ЭЕ Г 
* МЕДИЦИНСКОГО ФАКУЛЬТЕТ А 
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А. исржошшпн, А. чтщчшш 

НА КОНЦІРТЕ ХУДОЖКТІЁННОЙ 
САЛЛОДИТСЛЬИОСТН 


РАЗМИНКА ПЕРЕД КРОССОі^ 


ДЖУЛИ ірали с сейшельски к 
ОСТГОІОІ 


А. МОРНОІІШНр А. ЧУМНЧІІ 
і ІЫХОДНОЙ ДЕНЬ 
НА Л1НИФКІСИХ ГОРАХ 


Г 
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«сть — мм уже проеелн дшт 
фотоімстаеки у себз) ■ 

УДН и ді* ^ ИА факультете 
журнідисгикм МГУ, У сту- 
дент оа богатейший аыбор 
сюжетоі — жизнь уннаер- 
снтетА необычайно интерес- 
ив и размообреэиа. 

А. Мореоікнн; — Нем осте- 
•ТСЖ только сожалеть, что 
мы не РАСПОЛАГАЛИ таким 
резервом времени и теряли 
в широте оявата, но, поато- 
рюсь, сѵемка зта для нес 
былА разовой. 

Студенты охотна помо- 
гали НАМ, оделись в свои 
иацнонельные наряды. Но 
по существу постановки тут 
не было — мы только вы^ 
бирали место, а дальше ра- 
ботали репортвжно — мо- 
лодежь есть молодежь — 
ОНА быстро забывАвт о фо- 
тогрАфе, и возникают те 
ситуации, которые мы оп- 
ределяем словом вжвмрв.,, 
А, Чумиее»: — вПо ходу» 
мы снимали концерт само- 
деятельности студентов, 
казалось бы, іто проще, но 
были тут и свои трудно- 
сти — мешали микрофоны, 
ограннчаниость в паредви- 
жении, сложность уходе от 
привычных ракурсов; раз- 
нообразие достигалось в 
основном за счет костюмов 
и, конечно, фольклора,,. Но 
мы надеемся, что у нес 
аще все впереди — лред- 
стоит сѵемкА самого фе- 
стиваля, и тем будут асе 
возможности работать ре- 
портажно,,, 

И, Носов; — Я тоже соби- 
раюсь снимать на фести- 
вале, В процессе прямого 
общения работать, конечно, 
легче, кадры получаются 
живее. Тут будет, помимо 
всех прочих преимуществ 
событийной съемки, и та- 
кой положіттельньій фак- 
тор, как неповторимость 
каждого сюжета — для 
меня зто особенно важ- 
но — ведь, КОГДА снимаешь 
из года в год свой универ- 
ситет, все время где-то 
таится успокоительная 
мысль — ничего, время естЬр 
успею,,. Мне думается, что 
надо взять за правило в 
любой съемке — помнить 
о неповторимости ситуаций 
и бы строга ч ноет и времени. 
Иногда бывает так, что 
если ты — именно ты — не 
снимешь чего-то, то оно 
может оказаться иеісегда 
утречаиным для людей. 

А мы должны сохранить для 
них ЭТОТ фестиваль... 
Корреспондент ■СФ»; — Ре- 
дакции остается только по- 
желать участникам нашего 
разговора и всем, кто будет 
освѵщвть предстоящий мо- 
лодежный форум, успешной 
работы в дни фветиваля 
и отличных оригинальных 
кадров. Тогда мы будем 
иметь возможность вер- 
нуться к нашей теме и на- 
деемся, что круг авторов, 
а, следовательно, н наших 
собеседников значительно 
расширится, 
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ФОТОПРОБЛЕМЫ 

Тема встречи— творческие планы 

ЧИТАТЕЛЬСКАЯ КОНФЕРЕНЦИЯ -СОВЕТСКОГО ФОТО» 


Каким быть журналу -Советское фото» в 
1934 году, какие тенденции должны лечь в 
основу перспектнаиого развития иіда- 
нияГ аопросы стали темой большого 
творческого разговора, состоявшегося во 
время встречи редколлегии и коллектива 
редакции журнала с фотожурнвлистами и 
фстолюбнталнми Москвы и столичной обла- 
сти в Центральном Доме журналиста. Орга- 
низованная по инициативе редакции журна- 
ла н фотосекции Московской журналистской 
организации, зта встреча положила начало 
намечаемого редакцией цикла встреч с 
читателями журнала в связи с предстоя- 
щим XX VII съездом КПСС и задачами^ 
постав ленными перед советской печатью на 
недавних Пленумах ЦК КПСС. 

Б своем вступительном слове главный ре- 
дактор журнала -Советское фото» Ольге 
Сусаоее напомнила присутствующим о тра- 
диционных разделах журнала, о «го струк- 
туре, сложившейся с учетом неоднородно- 
сти читательской аудитории, которая, нан 
известно, состоит из фотожурналистов, фо- 
тохудожиинов, мастеров прикладной фото- 
графии и, конечно, фотолюбителей — как 
уже бывалых, опытных, так и только что 
взявших в руки фотоаппарет. Такна разде- 
лы, кек «Фот о публицистика», «Фотолюби- 
тель ста о», «Фототеорня», -Фототехиика», 
«Фотошкола», «Ретрофото», «Интшрфото», 
уже по самим своим названиям отражают 
тот широкий тематический диапазон, с ко^ 
торым журнал выходит ив своего чита- 
теля. Рубрикация іиутрн каждого из основ- 
ных разделов помогает читателю ориенти- 
роваться а этом раінообрАзнн публика- 
ций^ 

Йзівстно, что наряду с материалами тра- 
диционных, постоянных рубрик всяков изда- 
ние стремится представить читателю новые 
темы в новой форме подачи, наиболее до- 
ходчиво раскрьіаающей их содержание. Это 
требует от редакционного коллектива по- 
стоянного творческого поиска. Вот почему 
редакция считает необходимым уже в бпи- 
жвйших номерах ввести такие рубрики, 
как, например, «Фотопрвкгнкум. Формула 
успеха», «Трибуна бильдредамтора», «Фо- 
торапортаж с места события», «Рядом с 
фоторепортером», «Фотодиспут», и другие. 
Под зтмми рубриками будут печататься 
материалы с учетом запросоі всех катего- 
рий наших читателей. Дело это не простое, 
потому что интересы разиью, и надо до- 
биваться того, чтобы из всех публикаций 
максимально большее количество читате- 
лей могло извлечь для себя что-то полез- 
ное, 

В апреле 1986 года журнал «Советское фо- 
то» будет отмечать 60- летне со дня выхода 
своего періого номера, и дата эта дает 
повод вспомнить наиболее знаменательные 
события а истории отечестяениой фотогра- 
фии, вернуться к ее истокам, а от них пере- 
кинуть мостик к достижениям н эадачем 
сегодняшнего дня. 8 связи с подготовкой 
юбилейного номера редакция ждет от чи- 
тателей предложений н пожеланий, касаю- 
щихся как общего иаправлеиия этого но- 
мера, так и конкретных публикаций — 
о каких именно «фотографических» собы- 
тиях и людях нм хотелось бы прочитать на 
страницах этого номера... 

Разумеется, редакция будет продолжать 
освещение творчества как фотожурналистов 
и фотохудожниноа, так и фотолюбителей, 
стремиться к тому, чтобы по возможности 
удовлетворить пожелания наших читателей. 


На встрече выступили представители раз- 
личных, если так можно выразиться, фото- 
графических специальностей и «п одр аз де- 
лений». 

Художник-оформитель агентства печати 
«Новости» Людмиле Гереенмук говорила 
о задачах фотографии как средства про- 
паганды советского образа жизни, показа 
наших достижений. Фотогрвфическое про- 
изведение является чрезвычайно сильным 
идеологическим оружием, и оно тем силь- 
неог 'іом выше его творческий уровень — 
настоящая фотопублнцнстик# необыкновен- 
но доказательна и убедительна. Журнал, 
по ее мнению, должен искать именно та- 
кую фотографию, показывать ее, учить на 
лучших примерах фотографическую моло- 
дежь. Журнал для многих читателей явля- 
ется и энциклопедией и учебником — од- 
новременно для «начальной и высшей шко- 
лы». Надо давать больше материалов 
о гражданской, социальном ответовеино- 
сти фотографа перед народом, это будет 
служить повышению идейного, профессио- 
ивльного уровня как фотожурналистов, так 
и фотолюбителей. В «Советском фото» еще 
недостаточно хороших фотографий, рвсска- 
зьівАющих о жизни молодежи, но і этом 
вика не только редакции, но и самих фото- 
репортеров, очень редко создающих удач- 
ные работы на эту тему. Л. Гарвеимук рас- 
смотрела некоторые вопросы, связанные 
с оформлением журнала: макет издания 
удачен, но ом имеет еще большие неис- 
пользованные резервы. Примеры отхода от 
«буквы» макета при сохранении его «духа» 
подтверждают, что фотографии при этом 
воспринимаются лучше. Жаль, что полигра- 
фическое исполнение журнала часто сни- 
жает его оформительские достоинства. 
Фотокорреспондент агентства печати «Но- 
вости» Виктор Черно* аькказал пожелание 
усилить тот раздел журнала, который пред- 
назначен для фоторепортеров местной пе- 
чати — районных, городских и облостныя 
газет. Это большая армия, сказал он, 
но, к сожалению, осно«ная масса ее бой- 
цов часто выглядит на страницах своих 
изданий на одно лицо. Для этого контин- 
гента работников печати журнал «Советское 
фото» — главный, если не единственный 
учитель и наставник, у которого они могут 
почерпнуть совершенно необходимые нм 
профессиональные знания, познакомиться 
с творчеством своих коллег, обменяться 
опытом. Думается, что для них нужна спе- 
циальная рубрика. Может быть, именно 
газетным репортерам следует адресовать 
материалы, публикация которых намечает- 
ся под рубрикой «Фотопрактммум. Форму- 
ла успеха», и не забывать о них в выступ- 
лениях НА страницах журиапА с «Трибуны 
6 и ль д редактора». Для фотожурналистов 
районной прессы это особенно важно, по- 
тому что им приходится нередко безуспеш- 
но отстаивать свои творческие начинания 
перед ответственными секретарями и ре- 
дакторами, которые далеко не всегда до- 
статочно компетентны в вопросах фото- 
графии. 8. Чернов также высказал пожела- 
ние систематически показывать творчество 
наиболее способных молодых репортеров 
центральных к местных изданий, памятуя, 
что для большинства из них это не просто 
публикация их материалоа, е и хорошее 
напутствие, путевке в жизнь. А это налагает 
ответственность, служит серьезным мораль- 
ным фоктором і творческом становлении 
репортвра. 


ПрОДОЛЖЙІ >ту мысль, фотокорреспондент 
журнала кСоеетскнй Союз» Май Нвчинкніі 
лредосторог редакцию от раздачи прежде- 
■реманиык аексалай начинающим и ком- 
плимантоі признанным авторам. Не надо, 
чтобы нас срааннаали ни с Рафаэлем, ни 
с Картье-Брессоном, что иногда, к сожале- 
нию, случается. Следует соблюдать сдер- 
жанность а оценках, не терять чуастеа 
меры... 

Заведующим отделом минофотоигкуссгіа 
ВНМЦ Рудольф Крупнов, согпасиашмсь 
с тем, что журнал является своеобразной 
всесоюзной доской Почет® для людей, по- 
святивших себя служению фотографии, 
также высказал опасения, что комплимен- 
тариость может оказать дурную услугу, 
особенно начинающим. Для них важнее 
всего видеть путь, по которому надо 
идти, а этот путь и должен указывать им 
журнал. Вот поэтому следует избегать 
описательных статей, сосредоточиться на 
материалах аналитических. Необходимо 
продолжить публикацию «Бесед о фото- 
графииь — мрѳзаычайнс интересно слышать, 
что говорят о нашей профессии люди из 
других областей человеческой деятельно- 
сти. Такие беседы учат нас мыслить широ- 
ко, связывать свою рвботу с жизнью всей 
страны. Это особенно важно для наших 
фоголюбнта.іеіі, ряды к:зторых насчмтмівют 
многие миллионы. У а^.урналв, конечно^ свои 
проблемы, главна ^ иі которых — представ- 
лять хорошие снимки, но в ттом он зави- 
сит и от своих читателей, создающих сним- 
ки. А если мы их не б^дем с'^здакать, то 
откуда они возьмутся? Со своей стороны 
мы готовы всячески помогать редакции 
■ организации материалов, у нас есть силь- 
ные фотографические центры, где ведется 
серьезная целенаправленная работа ^ вы- 
ставки, конкурсы, межклубный обмен кол- 
лекциями. Это “ Армавир, Уфй, Астрахань, 
где есть хорошие выставочные залы н га- 
лереи, о которых журналу следует расска- 
зать на своих страницах.., 

Анатолий Гвранки, фотокорреспондент 
журнала «Советский Союзь, в своем вы- 
ступлении отметил, что журнал издается 
нв достаточно высоком творческом уровне, 
что за последние годы он сумел стать на- 
стоящим другом для всех людей, любящих 
фотографию. Хорошо, что а кем постоянно 
появляются новые имена, что он знакомит 
нас с творческой молодежью. Но не сле- 
дует забывать, что показа достойньі только 
те, кто представляет собой действительно 
яркое явление. Особое внимание надо об- 
ратить на статьи по теории, они зачастую 
грешат сложностью языка. Сейчас, правда, 
публикуется хорошая серия статей А. Вар- 
танова, она обещает стать заметным вкла- 
дом в нашу фотографическую теорию. 

Надо бы побольше занимательности, одно 
время появилась рубрика «А еще был слу- 
чай,., ■ — печатались интересные истории кз 
жизни фотомастеров, Следовало бы вер> 
нуться к этой форме, пусть даже и не^ 
сколько видоизменив ее, И еще чем можно 
было бы оживить страницы журнала, тан 
это уаелнкеинем места пОд информацию — 
маловато читатели знают о выставках, про- 
водящихся в различных городах и регионах 
страны — и професснонвльиых, и люби- 
тельских, Кстати полезно было бы обра- 
тить внимание фотографических организа- 
ций — секций, клубов, студий не то обстоя- 
тельство, что среди этих выставок, н со- 
жвяеиню, очень мало авторских, персональ- 
ных, а тут огромный резерв. 

В выступлении фотокорреспондента агент- 
стве печати «Новостиь Владимира Вяткине 
прозвучали нотки беспокойстве по поводу 
того, что очень мало удаляется внимания 
такому важному, по его мнению, ведущему 
жанру фотопублнцистнки, как фОТООЧерк, 
Ме осмыслена методика работы в этом 
жанре, ПО-существу мало иа эту тему тео- 
ретических статей, которые могли бы обоб- 


щить накопленный опыт, определить, что 
же такое настоящий фотоочарк, с какими 
критериями к нему надо подходить, что 
бреть за образец. Мне представляется, 
сказал ои, что теория тут может оказать 
ИВМ большую услугу. Жаль, что теоретиков 
у нас очень мало, почему и выступают на 
страницах журнала одни и те же авторы. 
Думается, что было бы полезно привлечь 
на страницы журнала теоретиков фото гра- 
фик КЗ социалистических стран. Это даст 
возможность расширить обман опьггом в 
международном масштабе — в братских 
стреиох есть наши коллеги, весьма инте- 
ресно работающие в различных жанрах. 

Их опыт очень бы обогатил содержание 
журнала, е следовательно, и нес, его чите- 
телей. И побольше мнформецни — и серь- 
езной, и занимательной. Это сделает жур- 
нал более «читабельным»... 
Фотокорреспондент ТАСС Петр Носов, про- 
анализировавший годовую подшивку жур- 
нала. обратил внимание присутствующих на 
обложки, среди которых значительное ме- 
сто занимают пейзажи и другие сюжеты, 
требующие от читателя «рассматривания»; 
по его мнению, на обложках следует да- 
вать снимки более активные, броские, что- 
бы фотография приковала к себе винмв- 
ние читателя. Конечно, самое сложное — 
это отобрать фотографии — лучшие из луч- 
ших, и сформировать из них номера журна- 
ла,— развил свою мысль П. Носов, — и тут 
никто журналу не поможет, кроме нас, фо- 
тографов — ведь «Совет с кое фото» отража- 
ет положение дел в нашей профессии и в 
нашем увлеченнм — последнее касается не 
только любителей, но и журналистов, по- 
тому что в машем деле без увлечения ра- 
ботать нельзя — тогда плодятся беэликне 
снимки и та самые штампы, с которыми 
журнал борется, хотя и не столь уж по- 
следовательно. И тут уместно сказать, что 
если теория в журнале вгя же есть, то 
критических статей пранти^еск» почти не 
бывает. А ведь это как раз тот раздел, 
в котором можно очень многое сделать, 
чтобы постаанть барьер перед «холодными 
фотосапожинками», п рое на лизировать те 
недостатки, которые мешают нашей фото- 
графии идти вперед. Конечно, интересно 
узнать, как работает тот или иной ^то- 
граф, для этого полезно было бы прово- 
дить на страницам журнала серьезные твор- 
ческие раэборы хороших фотографий, 
ведь, скажем, литературная критика помо- 
гает ч итателю разобраться в прон за едении, 
а писателю — «в себе самом», П, Носов внес 
продложение — продумать вопрос о публи- 
кации всех работ, представленных на наи- 
более важных фотовыставках, изыскать воз- 
можность выпускать, хотя бы в отдельных 
случаях, приложения к журналу. 
Выступивший затем руководитель фото- 
кружке Дворца пионеров Первомайского 
района Дмитрий Гу паев высказал пожела- 
ние адресовать рубрику «Фотоюниор» не 
только детвм, но и руководителям детских 
коллективов с тем, чтобы уже они доводи- 
ли материалы до своих воспнтвнннісов, ко- 
торым самостоятельно порой еще трудно 
разобраться в ряде вопросов. Для ребят 
нужно девать побольше простых фотофо- 
кусов, чтобы у детей был элемент игры, 
постепенно углубляющий их увлечение фо^ 
тогрвфиен. 

Фотожурналист Валерий Генде-Роте под- 
держал товар ища и, предложивших печа- 
тать в журнале критические статьи, разби- 
рающие недостатки работы с фотографией 
в различных органах печати, в том числе 
и в центральных. Периферийные репортеры 
зачастую копируют своих столичных коллег 
к при этом нередко подхватывают их 
ошибки, которые не были вовремя разоб- 
раны критикой. По мнению В. Генде-Роте, 
в каждом номере журчала есть примерно 
десять-пятмадцать страниц, которые преД’ 
стаалеются ему интересными. В основном 


это — творчестео мастеров, ретрофото, 
технические новинки. Одной из важнейших 
задач журнала он считает необходимость 
заниматься фотографией в целом, брать 
не себя оргаиизацноинме моменты, ком- 
пенсируя а какой-то мере отсутствие еди- 
ной объединяющей фотографической орга- 
низации, которая бы занималась и фото- 
журналистами, и фотохудожниками, и фото- 
любителями. Границы между «отраслями» 
фотографии а силу в« специфики весьма 
неопределенны и подвижны. 

Мне очень нравится, сказал В. Геиде-Роте, 
что журнал наметил ■вести рубрику «Ре- 
портаж с месте события». А го у нас в по- 
следние годы стало обычным идти за со- 
бытием, в не находиться в его «эпицентре». 
Мы не снимаем порой самое интересное, 
показываем не саму жизнь, а то, что с ней 
сделал фотограф. Как проницательно за- 
метил в своем интервью академик Д. Ли- 
хачев, — документ жизни подменяется 
документом фотографии. Хорошо, что эти 
слова прозвучали со страниц «Советского 
фотов. И новой рубрикой журнал может 
по существу продолжить этот важный для 
нашей фотографии разговор. 

Фоголк^итель Олег Сербнное я своем вы- 
ступлении остановился на разделе «Фото- 
техника». Он призвал редакцию обратиться 
к вопросам современных достижений нау- 
ки и техники фотографии, и не идти на 
поводу у промышленности, медленно пере- 
стреивающейся. Фотолюбитель должен 
быть вооружен простым и надежным аппа- 
ратом, сделанным на основе новейших до- 
стижении, с использованием компьютери- 
зации, максимально разгружающей чело- 
века от технических забот с тем, чтобы он 
мог целиком отдаться творчеству. Это — 
требование времени. Следует привлечь к 
сотрудничеству в журнале компетентных 
специалистов, которые помогли бы работ- 
инкам промышленности подготовиться к 
переходу на новый уровень техники. 
Заведующий отделом иллюстраций газеты 
■Советская культура» Николей Еромчеико 
отнес к недостаткам журнала отсутствие 
дмскуссиоиности. Деловой разговор наи- 
более продуктивен, когда происходит 
столкновение мнений, подчеркнул он, и 
рубрика «Фотоднспут» может стать как раз 
тем полигоном, иа котором будут рож- 
даться новые начинания, столь нес^ходи- 
мые в любом живом деле. Надо быть 
последовательными в достижении резуль- 
тата своих начинаний и ■ организационных, 
и в теоретических, и в практическмх де- 
лах. Журнал выходит на хорошем творче- 
ском уровне, но і наших общих силах 
этот уровень поднимать и дольше улучшать 
журнал. Пожалуй, следовало бы быть более 
раскованными в текстах — не просто, ска- 
жем, представлять работы автора, но и 
рассказывать о нем, чтобы было видно, 
каков он как человек, как творческая лич- 
ность, На страницах журнала нужно соз- 
давать летопись нашей советской отечест- 
венной фотографии, ее историю. За это нам 
скажут большое спасибо наши потомки... 

Редакция журнала благодарит всех, при- 
нявших участие в этой деловой творческой 
встрече. Предложения наших читателей 
будут внимательно изучены и приняты на 
вооружение. В новом году читатели полу- 
чат возможность увидеть на страницах 
журнала многие материалы, созданные по 
предложениям наших читателей. 


ФОЮПУёЛИЦИСТИКА 


Дмитрий Бальтерманц Мастер — это личность 



і, В. ІГОВОІ 


Слова, вынѵсвнныв в ваго* 
ловок, і полной морв О'Т- 
носятся к наиівму коліюге, 
иэаостком)^ фотожурншіи- 
сту василню 8дсиль«іичу 
Егорову, и, говоря о иом, 
МИФ іотйлось бы раскрыть 
суиіоство этой формулы. 
Прйждв а саго Ігорой — 
это цвпьность натуры. Я бы 
сказал, что аго чаловача- 
скнв м профасснональныа 
мачаства гармонично слі<й 
гы в ВАННЫЙ жарактар, аса 
стороны которого мна 
очайь нравятся. 

Иачнам с того, что он оАно- 
люб — вскз жизнь был пра- 
Авн одной профасснн — 
фотографии и одному ме- 
сту работы — пятьдвсят лат 
трудится Василин Егороа в 
Фотожроннка ТАСС. Твкоа 
постовнстіо основано на 
баэіааатной любви к на- 
бранному далу жнэнн, и 
любовь эта, в свою она- 
радь, просматрнваатся в 
любом нэ моментов а го 
лрофвсснональной дая- 
тальности. Смотреть, как он 
симмаат, — нстннноа удо- 
вольствив. Мнв довелось 
наблюдать вго эа работой 
на лротяжвнии нвсколькик 
дасятнлатий — мы труди- 
лись планом к плачу; вма- 
ста вали сьвмку на сьаэдвж 
партии, начиная с даадца- 
того, осаещали поаэдки 
соаатских партий но^правн^ 
тальстванных далагаций в 
рааныа страны, сасснн Ввр- 
ховного Совата... Сьвмки 
эти очень отватсгванные, 
требуют большого нагѵря- 
жанив СИД, и помощь тоаа- 
рищв намного облагчавт 
твба аыполнанна задания, 
а иногда и попросту выру- 
чает а трудной ситуации. 

А помочь коллвга Василий 
Васильаанч готов всегда. 
Делает он «то не просто 
охотно, а предельно добро- 
желатально. І1ю€к>й техни- 
ческий совет может дать 
практически на задумы- 
ваясь, потому что за годы 
своей работы настолько 



изумил все ее профессчо- 
иальиыв тонкости, что ив 
сѵамке ему остается только 
следить за событием^ Глав- 
ное — на упустить нужного 
кадра, а всв остальное он 
двлавт аато магически, не 
отвлекаясь на «вспомог а- 
тельньіа процессы». 

Зато готоентся к сьамие 
Егороя с заекдной основа- 
тельностью — если это ра- 
бота с «налодвнжной» точ- 
ки, то он выберет ее без- 
ошибочно, поставит штатив 
обет о ят а льно, п од г ото ■ ит 
всю аппаратуруь И уж эту 
свою точку он отстаивает 
со всей непреклонностью — 
тут его никуда не сдви- 
нешь, потому что знает — 
агентство ждет от него от- 
личных фотографий, о чув- 
стіо ответствен мости у него 
р а ввито в высшей степени. 

И что бы он ни снимал — 
политический репортаж 
или просто пейзаж, каче- 
ство его снймков всегда 
будет безупречным. Вот 
так уживаются в нем про- 
фессиональная жесткость и 
человеческая доброта, даже 
мягкость. 

Для меня Василий Егоров 
раскрылся в этом смысле 
особенно ярко во время 
совместной работы за ру- 
бежом, когда мы оса е щели 
визит высокой советской 
делегации. Ситуация была 
очень сложной', от Совет- 
ского Союза фотокоррес- 
пондеитрв — всего двое, а 
те, кто должен был обес- 
печить работу прессы, 
устроили нам «режим мак- 
симального недоброжела- 
тельства». На одно и то же 
собьттие допускался только 
один советский репортер. 
Тогда мы разделились, рас- 
пределили, кому где сни- 
мать, и договорились — 
будем делиться кедрами. 

В первый же день Егоров, 
первым приехав я гости- 
ницУі проявил и повесил 
сушить пленку. Когда лри- 
шал я, он показал мне 
пленку и сказал; «выбирай 
себе все, что надо...» Каж- 
дый репортер энеет, как 
ревниво откосимся мы к 
СВОИМ кадрам, и может 
оценить великодушие моего 
коллеги. А он как раз ни 
о каком великодушии и ие 
думал, просто поступил 
так, как считал для себя 
единственно правильным. 
Честно говоря, меня это 
сначала ошеломило — я 


КАЛИНИНСКИЙ пяоспікт 

вход в ІАШНЮ ЧУДЕС 
ЛАІМЯИНТ И1 МЕТАЛЛА 
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счнттПі МІО Аостаіс^по мо- 

рОШО зияю СЯОН« МОІУШГ, 

но ясі? окяэялосъ, соясям 
ня яиял вяснлня Егорова. 
Вообще, по'моему, чтобы 
нам сАядует у знать н пои нт ь 
тояярншв по профессии, 
нужно сѵезднть с нмім в 
ірудную командиров ну и 
пожить і одном ГОСТИМИЧ* 

ном номере, я еще лун- 
ше — поснимать тан, как 
мы — н дли себа, н для 
него. Но было я ітом «пря- 
яе первого ■ыбора» и еще 
ненто мярянтериое для Ва- 
склня Егорова — та надеж- 
мостъ, качественность каж- 
дого мадра, при которыя 
для наго не существовало 
угрозы «прокола*. 
Зеломнмлся н другоА зли- 
юд на шеи совместноіі ра- 
боты, в мотором он прода- 
монстрироіал свою на 
столько двжа профессно^ 
нальную подготовку, сколь^ 
ко професснонзльную со- 
образктельиость. было это 
ужа а другой, тоже зару- 
бежной поездке. Мы целый 
день с и имел и, а вечером, 
как обычно, проавлялн у 
себя в ванной — мм опять 
оказелнсь е одном ко мере. 
Повесили пленим н легли 
спеть со спокойной со- 
вестью — утром оставалось 
только иареалгть пленку, 
разложить по конвертам, 
сделать подписи и отвезти 
не вере Аром ^ самолет 
должен был взять наши 
пакет ы. Однако пробужде- 



ние не было безоблачмым:: 
пленка оказалась таком 
же мокрой, как и тогда, 
когда мы ее лоаесилн — 
влажные тропики сыграли 
с нами злую шутку. Наше 
состояние можно понять — 
снимки должны были во 
что бы то НН стало попасть 
а Москву вовремя. И іе- 
енлий басмльевнч придумал 
выѵод — мы мчались а 
азропорт, высунув из окон 
машины руки с планкой. 

На «сквоэняцная пленка 
высохла, н мы успели под- 
готовить ее к отпраеке,.. 

Л все время говорю о мо- 
ментах посгесьемочныі, 
казалось бы, второстепеи- 
нык, ио в них Егоров виден 
наиболее отчетливо, что 
ли, а на съемке я его как- 
то не замечаю, видимо, из- 
за своем собранности, спо- 
койствия, коррентностн ок 
не бросается в глаза, а зто 
а нашей профессии тоже 
немаловажное качество; 
многие его кадры кажутся 
сделанными скрытой каме- 
рой, хотя работает он у 
веек на глазах. Значит, не 
только л его а зто время не 
замечаю. 

Главное чуествОг которое 
иепмтывеешь, находясь ря- 
дом с Егоровым на съем- 
ке, — 1ТО ощущение надеж- 
ности плеча, на которое а 
случае необходимости 
всегда можно опереться. 
Это же ощущение, навер- 
ное, испытывает и Фото- 
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ХРОННІСА; посилвя #го н« 
ЗаДАИме, АГАНТСТАО уАА- 
р^но — «СФр что он сдал#*т, 
6уд«т на АЫСШАМ уро«н«. 
Еще одним гтодтАерждени» 
Ом тому яАнлдсъ иедаіняя 
персона лъ^на я аыстааиа 9а- 
силня ^гороаа, открывшая* 
сѵ м его семидесятилетие* 
му юбилею. Некоторые фо- 
тографни с атом іыстеакм 
здесь публикуются^ 

Мне не жотелось бы гоео* 
ркть номллиментьт, да фо^ 
тосрафия ■ НИН и не нуж- 
дается — ома говорит сама 
за себе. Многие сиимкн 
Егорова мне давно іиако- 
мыг НО Я С удивлением и 
ворошен жааистью впервые 
смотрел его пеніежиые 
снммки Москвы. Удиентель- 
но свежо умеет он взгля- 
нуть на вроде бы лриеын* 
ньіе места столнцыі и ант к 
собственную точку, сдой 
поворот, время, когда кра- 
сота города как-то особен- 
но выразителямв. Тут у него 
играет все — и тезнние, и 
композиция, а главное — 
в каждом снимке отчетливо 
просметрнвается любовь 
авторе к родному городу, 
его людям. Впрочем, это 
всобіие ему свойственно. 
Снимает ли Василий Егоров 
в нашей стране млн за ее 
рубежами^ ом любит лю- 
дей, думает об мі судь- 
6«і. о судьбах нашего об- 
щего дома планеты Зем- 
ля И асе его творчество 
я конечном счете служит 
делу сближения людей 
есеі стран а тчачит, 
дружбе и миру. 


тт ІДІМ ПОДННМДТЬ ЩЛИНУ 
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ТКМО^Э НМІПОѴІ ОЮФ 



ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Юрий Садовников Свой 


Гогт&іясь ПИСАТЬ >ту статью, п думал: на 

ли начинать раігоіорТ Вадь ісаго-то 
Большие года прошло с того дна, когда 
стал аыкодить «СобасАдниим. Но знаком- 
ст«о с аышадшнми аа ато арамл номАрамм 
гаіАты рааіакло сомнания — а пай склад ьм 
ааАтса саой сгнль, саОА отиошаниа к фо- 
тографии. Пояіилось иаданиА с «лица на- 
обімим аыражАньам»! и о нем лора ужа 
гоаорить. 

Приінаться, аыход пераого комара мы, 
журиалнсть), іосприняли намного равниіо. 
Ждали чаго-то соіаршанно нового, но по- 
хожаго на другиА гаэАТЫ, Хотя мало кто 
мог скааатЬі каким же быть «Собасадниму*, 
пАраон нашаА многокрасочной гаіаТА. 

Было любопытетао, потом оно сманилось 
у многих приаяіаниостью, Таперь па чат- 
ВАОгам м стараюсь на проаваать саамснй 
номар «Собасадника* а гаэатном иносмАі 
потому что ба> наго ужа на хаатаАт чагО’^ 
то і потока информации. 

Сагодня я звмачаю, что читатали а матро, 
АлактричкАі на улица с каким чуастаом 
прааосходстаа даржат ■ руках ато нтда* 
ни#, Чам жа там приалак яСобАсадннкм 
читатАЛяГ На так просто найти однознач- 
ный отаат, тут доаодоа должно быта много^ 
Но фотофАфия сыграла а стамоалании га- 
эаты на лосладиюю роль. Аналога хтому 
изданию у нас на было/ да и сайчас нат. 

До снх пор нАприаычно, что газАТа пома- 
щаат на страницах столько иллюстраций 
(да аща ціатных), так широко нспользуат 
ноаыА эдамаитьі полиграфичаского диаай- 
иа, лрадломаниыА талактлнамм молодым 
художником Александром Архутмком. 

МнА понраанлось, что и манко газатой, на 
Ажанадаль ником, называют издан на аса, 
кто і нам работаат. Кстати, «Собасад- 
ник» паріая газата, которую манат ируат, 
а точнаа, ^ проактируат художник, и а 
атом на помощь аму скоро придат дис- 
плАй (тоже апарвыа} — компьютер с тале- 
визионным 3 краном н ілактронной па- 
мятью. 

Трудности яСобасАДИима» начинаются с 
того, что аму на чатмрах полосах а каж- 
дом комара надо обхзатально размастить 
цаатныа фотографии — информацию, ре- 
портаж, онарк. Здесь на аса аща удаатсяі 
и о причинах разговор іЛАради. 

Думаю, что главный художник ■Собасад- 
ника» Аидрай Сперанский и зааадующнй 
отделом иллюстрации Алаксаидр Грошав 
лишь частично прадполагали, что парад 
ними астанАт столько проблем, и ие только 
чисто фотографичАскиж, Нужны были фо- 
горапортары с новыми качастаами ~на 
журнальиыА, приаыкшиа работать наторогт- 
лиао по установившимся канонам, и на 
газатмыА, опАратиануа, но часто нивели- 
рованные своими изданиями до общаго 
для всАХ уровня. На правах собасАДнимов 
Андрей Спаранский и Алаксакдр Грошав, 

ВАДУЩИВ АЖАДНАВНЫЙ ПОИСК фОТОГрАфичА- 

ского матариала, примут участие в на там 
разговора. Но пражда неожиданный под- 
счат. 

За год кСобасадникіі должен (и обязан по 
технологии} напечатать в цвета сто чатыра 
фотоочарка^рапортажа на разворотах, 
первой и шаЯиадцагой полосах. Как го- 
іорится, минус выходные и праздники, 
плюс командировки — получается по дяа 
дня на репортаж. Не густо... Такая про^ 
грамм а -макс нм ум стоит лерад редакцией 
и главным художником, а штатных фото- 
репортеров всего двв — Валерий Арутю- 

^6 


стиль «Собеседника» 


нов и Евгений Шалашнав. Сюда можно 
прибавить и специального корреспоидентв 
Михаила Сердюкова, которому одинаково 
хорошо удаются и фотографии, и литера- 
турныа материалы. Кажется, в такой ситуа- 
ции выход напрашивается сам собой: надо 
привлечь а газету авторов любителей и 
про фасс но нал оі ■ 

Андрей СперамскнЙ: — Конечно, мы мач- 
та ам о том, что вокруг нашего издан ня 
собарутся фотографы небазразличные, та, 
кто хочет работать только у нас или только 
для нас. Пусть зто будет круг авторов, круг 
ад иномьіш ленников, дело не е названии, 
а в том, что пока их у нас мало. Хотя фо- 
тографов, рвпортвров в Москва... Нам 
приносят много цветного матвривла, в ос- 
новном то, что НА ПОШЛО в журналах и 
иэдатальстваі. Темами культуры, природы 
мы обасітечАны года ив полтора впврад. 

А иа каатват нам публицистического, если 
хотите, социального мвтарнала. Отиоша- 
нна к фотографии со стороны репортеров 

Н биЛЬДрАДаКТОрОВ должно ИІМАНКТЬСЯ 

именно в згу сторону, ведь у нас появи- 
лась для фотографии редкая возможность 
жить ив полоса самостоятельно, говорить 
своим языком. 

Мы часто рассуждаем о фотографии от- 
дельно от газет ы. Пришло время вести 
разговор о содаржанин газеты и роли 
фотографии е зтом содержании. Это очень 
важно — о роли самостоятельной публици- 
стической фотографии, а ы ступающей на 
рааных прааах с литературными мвтариа- 
лами. 

Как жа воплощаются зти замыслы в гв ват- 
ной практика я С оба сад ника» Г Листаю го- 
доаую подшивку, стараюсь запомнить удач- 
ные снимки и неудачные тоже. Первых 
меньше, вторых покв больше. 

Коиачно, цветные развороты и полосы 
сами бросаются в глаза. Но я обратил вин- 
маииа на другое — на чарно-балые снимки. 
Обнаружил почти в каждом номера одну, 
иногда два-три заметные хорошие фото- 
графии, публикация которьіх сдвлаАТ честь 
любому изданию, I них — свежий взгляд, 
страмланиа оаторов проникнуть в суть со- 
бытия, поиск новых ИЗобрВЖТАЛЪНЫХ 
средств и форм. Со стендов клубных и ре- 
дакционных выставок зти фотографии гта- 
ребрелись не стреиицы «СобасАДинкв», 
заняв прннвдлАжвщаа им по праву место. 
Ия авторы из того круга ад нномыш леи ни- 
кое, о котором мечтает редакция — 

Эдуард Гладкое, Владимир Семин, Павел 
Кривцов, Борис Михвлевкин, Вильгельм 
Михійлоаский, Валерий Корешков, Алек- 
сандр Аба за. А сколько фотографов, на- 
варное, и не подозревает о том, что «Со- 
беса дкикя нуждается в их снимках! 
Александр ГроаіАв; — Одна проблема на 
діат мне покоя, считаю аа важной — зто 
ѵсоставланиАя темы. Этим искусством дол- 
жай владеть и фотограф, и художник. Ча- 
сто бькваат так г есть на^р слайдов, фото- 
графий (общий план, крупный план, порт- 
рет и т. п.}, а темы нет. Тема должна скла- 
дываться из коииратныі фотографий, свя- 
занных единым содаржаниам с резвитиам 
его от кадра к кедру* К сожалению, немно- 
гим рАпортарам удается умело распоря- 
диться своими жа фотогрефинмн. 

Редким даром тематического отбора вла- 
деет Валернй Арутюнов. Он приносит ■ от- 
дал строго отобранные из большого мата- 
риалА СЛАЙДЫ, часто минимальное количе- 
стіо, и сем прадлагеат, как лучше поста- 


вить их в полоса. Столь жа четко отбирает 
слайды и Валерий Корешков. 

Фотоочарки Валерия Арутюнове «Твой 
сын, земля»! «Мой драя НИН край», «Жил- 
был бухгалтарь сопровождают тексты жур- 
налиста Ники Каижииадза, а текст к очерку 
«Пола надежд» Валерий писал сам. И аса- 
таки главной а очерках остается фотогра- 
фия, которую хочется тек же, деталь зе 
деталью рас с мот реть-про читать, как и 
текст, В снимках Арутюнов чаще отвергает 
«канон» — «фотография цветная должна 
быть разиоцаетной». Цает — средство во- 
п л ощени я его замысла! идеи, и неко- 

торые почти монохромные фотографии 
Валерия даже более аыразитальньі, чем та, 
а которых есть все цвета спектра, но нет 
цельного образа. Одна из его удач — 
портрет молодого директора совхоза Ба- 
жана Гонашвилм! занявший центральное 
место а очерка. На раскрьггиа характера 
человека работает *в кадра аса цвет, 
композиционное построание, освещанив. 

В начала творческого пути фоторепортер 
«СобасАДНмка» Евгений Шапешнав, ко и 
у наго есть свои удачи. Его снимок к статье 
«Место а XX века» создает яркий образ 
молодого парня нашего врамаин, и кото^ 
рому и адресуется «СобасАДиик», Уварен, 
читатель заметил и снимки Михаила Сер- 
дюкова, умело дополняющаго свои лите- 
ратурные очерки интарАснымн фототре- 
фиями. Мне болвша всего запомнилась 
одна из них — к материалу «Комсорг не 
сдается». Мать — н сын, так неожиданно 
для нее ставший взрослым, настоящим 
мужчиной, воином. Выполняя свой иктер- 
нациоиалъиый долг а состава ограничен- 
ного контингаитв советских войск в Афгв- 
ниствна, Юрнй Назюта был тяжело ранен. 
Паранас операцию, выстоял, вернулся к ак- 
тивной жизни, стал комсоргом завода «Ка- 
литвасельмаш». В зтой фотографии — вы- 
сокая публиинстика. 

Андрей СпАрАі«с|Цій: — Нелегко преодолеть 
стереотип использования фотографии толь- 
ко как иллюстрации к текстовому материа- 
лу или полоса. Текст и снимок должны 
быть равноправны на странице, потому что 
они в равной степени составляют содержа- 
ние газеты. И культура фотографического 
языка в газата тоже является важным зле- 
мАНТОм содАржакня — фотография должна 
стоять на полоса «чисто, ясно», лучше есего 
в своем натуральном размера, кратном 
формату узкого или широкого кадра, по- 
тому что фотограф так задумал ее, когда 
снимал, размещая аса детали будущаго 
снимка в нзобрвзитальном пространстве 
кадра. Если фотографию можно кадриро- 
вать, убирать «лишнее» — значит либо кто- 
то, фотограф илн художник, на понимает 
ее, либо зто плохая фотография. 

Не будем спорить о таком принципе под- 
хода к иллюстрации, он может стать темой 
особого разговора. Важна другая мысль — 
фотографии приготовлено место на полосе. 
Дало ЗВ там, чтобы она была достойна 
зтого места. Дважды «Собеседник» предо- 
ставил по чатыра полосы цветным фотогра- 
фиям валарня Корешкова, автора очерков 
«Дань, который кормит год» и «Золотая 
осень БАМа» ^ и на ошибся. 

Каждый раз, звглядьіівя в свою газету 
из-за плача читателя, я понимаю, что мож- 
но было сделать ее во много раз лучше. 

С зтим чувством мы начинаем работу над 
очередным номером. 


«ОТОТВОРЧЕСТВО 


Глеб Прохоров Образ учителя 


Те, ИТО следит зе творчеством Пвілі Крив- 
сювв, фотокорреспондвнте гезеты вСоеет- 
ске* Россия», зивют, что стремление рес- 
крвіть внутренний мир своих героев» ив 
отношение к жизни, м людям, отрезит» их 
нревственный, духовный облик» — основное 
нвпревленме его поисиов. Кем фотогріф 
реелизует свои тяорчесмне устремления, 
кек решеет сложные ведечи, которые сем 
себе стевит, иеглрдно демонстрирует и его 
новый фотоочерк «Учитель Дмитрий Про* 

ННИНі 

Реботія над очерком, Павел Кривцов сов* 
нвтельио отказался от изображения школь- 
ной среды, которая повсадиаеио о«ру^ 
жала его героя. Только один снимои по* 
казывает учителя в классе, на фотогр»' 
фиях нет привычных школьных интерьеров, 
не акцентирует автор наше внимание и на 
том, какой именно предмет преподает 
Дмитрий Пронни, Но отказ от детализации, 
от в о СП рои падения хроники школьной 
жизни не только не о^дняет, а ивпротив, 
углубляет обрвз, придает ему многознач- 
ность. А ліионичность фотоізмка помо- 
гает выявить самые основные, сущностные 
стороны личности учителя, 

И первый снимок, не мой взгляд, мвмболее 
полно выражает сложность духоаного мира 
героя очерка. Крупный план сразу дает 
нам возможность вглядеться в черты 
лица учителя, ощутить то, что важно и ин- 
тересно Пеелу Кривцову в его харвіаере. 
Эта фотография обладает удивительной 


внутренней динамикой, несет зрителю 
целый комплекс характер ист и к. 

Заложив руии за голову, учитель заду- 
мался, И его взгляд становится для иве 
как бы взглядом в его собстаеиный, внут- 
ренний мир, полный беспокойстве и на- 
пряжения, сосредоточенности и знергии, 
душевной открытости и нскреииости чувств. 
Пожелуй, самое большое достоинство зтой 
фотографии заключеется в том, что она 
даат возможность ооіртить сам процесс 
мышления учителя, услышеть шум скры- 
того» но активного потоке мысли. 

Снимок втот — внутренний монолог героя. 
Следуя логике очерке, в другой фотогра- 
фии автор образно раскрывает свое пред- 
ставление о месте, которое занимает в 
ггом мире учитель. Среди цветущего ве- 
сеннего Седе играет не скрипке человек. 
Духовная нравственная снлаі, вложенная им 
в музыку, словно пробуждает и преобра- 
жает природу, и фотограф здесь, естест- 
венно, несколько отступает от общей сти- 
листики очерке, грефичностью изо^ази- 
телького решения подчеркивая символиче- 
ское ЗВ учение кддре. 

Продолжея углублять кеше впечатление 
о героа. Павел Кривцов показывает его 
идущим из школы рядом с учеиккемм. 
Девчонки и мальчишки чувствуют себя ве- 
село и расковеиио» улыбается учитель. 
Много методик в педегогичесхом деле, и 
все они напревлены на то, чтобы был кон- 
такт в короткой цепи куч иге ль ^ ученикл. 


Много методик, но ни одна из них не по- 
можвт, если учитель не творческая лич- 
ность. Знание предмета и умениа его пере- 
дать ^ зто трудное ремесло преподаеате- 
ля. Оно необходимо, но не достаточно. 
Поізия профессии — в устеноалении внут- 
раниаго коигакта с учениками, с теми, кто 
стел честью жизни учителя. И Паалу Криа- 
цоау удалось просто и намкогослоано ото- 
бразить зту дуковиую связь. 

Замыкает очерк фотография, которая вно- 
сит дополнительныа лирические нотки в 
образ Дмитрия Пронина. Последний зво- 
ноя. Костер. Нв фоне взметнувшегося в 
небо пламени — фигура сидящего учи- 
теля. Он смотрит иа учеников, которые 
скоро уйдут из школы, но не уйдут 
нв его сердца. Эти повзрослеешне ребята 
тоже ие забудут своего учителя. И обяза- 
тельно взойдут зерна добра, красоты и 
любви, которые, посеял в душвх своих 
учеников Дмитрий Пронин — Учитель с 
большой букеы. 

Миогиа интересные факты жизни учителя 
истории из Обояньской школы остались 
за пределами очерка, но зато Крнецов 
сумел отрезить а своем фотоочерке 
самое главное — многогрен ноетъ личности, 
человеческое обеяиие учителя. Искреи- 
ность позиции фотографа, его увлечен- 
ность своим героем пр^уждают а нес 
не только интерес, но и глубокое уваже- 
ние к Дмитрию Пронину. Публицистика 
здесь обретает художестаеииую образность. 
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П4тіл учитель дмитчй пгонии <иэ очегка} 





ФОТОІ^ЕПОРТАЖ С МЕСТА С06ЫТИЛ 


Эдуард Белтов Значимость многоточия 



Фотокорреспондент АПИ 
Владимир Чистяков, 
пройдя частъ пути с груп- 
пой, совершавшей паляр* 

ммй поход цорез яась Се- 
вер нашей стремы, еоідел 
репортаж об этом событии, 
опубликованный в «Совет- 
ском фотом> Стетвя была 
охаглвалена «Он шел, 
как все.„*. Хочу обратитъ 
внимание читателя на мно- 
готочие в зеголоеке; эа ним 
скрывается то, ради чего^ 
соЛктвенио, и пустился в 
это рискованное путешест- 
вме Чистяков. Потому что 
«идти, как все» ^ это было 
для него даже не полделе. 
Не эв тем он шел, чтобы 
идти, а ее тем, чтобы сии- 
меть, И получился хоро- 
ший, интересный репортаж, 
яотя уследив, е которых 
•му прншлосъ работать, 
были иэ тем, что принято 
теперь наэъііетъ экстре- 
мальными. 

Череэ год ситуация повто^ 
рилась, с той лишь раэни- 
цей, что Чистяков снимал 
не на Крайнем Севере, а на 
юге, который, честно гово- 
ря, тоже хочется наэвать 
Крайним^ и толъ ко страх 
парад строгими географв- 
мн-профессионалами удер- 
живаат от этого правилъ- 
ного« на мой еэгляд, опре- 
деления. И тут, как и год 
наэед« влвдимир Чистяков 
примкнул к группе, совер- 
шеешеЙ отчеяиный по сме- 
лости переход череэ пу- 
стыню, только теперь не 
череэ ледяную, а раскален- 
ную, как... япрочем,, от 
эпитетов и определений 
можно и яоэдержаться — 
не снимкех Іявдимире Чи- 
стякова видно, в неких ус- 
лоаиях ^рожеднл этот ле- 
реход, носивший хвректер 
научного эксперимента. 
Уверен, что успех Чистяко- 
ва был прадоп ре делен, по 
меньшей мере, уже тем, 
что он, в отличие от многих, 
не эадевал неумесгиого в 
этой ситуецмн вопроса: 
кА эечем, собственно, нм 
это нужно!». Для истин- 
кого репортера съемка на- 
чиняете я с увежитеііъиого 
отношения к эенятиям тех, 
кого он сиимеет, с уверен- 
ности е эначителъности про- 
исходящего, в необходимо- 
сти снимать именно это со- 
бытие. б протиеиом елучве 
ими его, кроме ялроходныэ:» 
фотографий, у него не 
выйдет. 

Й этом смысле работа Вле- 
днмира Чистякове веслужи- 
аееТі на мой еэгляд, самой 
высокой професоФнальной 
оценки. 


щпз ПУСТМНЮ (ИЗ 




когда матФриаіі го- 
то когда отобраны кадры^ 
когда сии іыстроакы ком- 
позиционно а стройную 
картину, дающую точное и 
асноо продстаілани* о со- 
•ершнашамся событии, ст^ 
нааится очпидкой и глаа- 
на я задача, которую стая ил 
парод собой Чистякоа; 
показать обща# чапря- 
жаииа, лородать атмо- 
сферу, ■ которой соаер- 
шалсй пароход, дать объек- 
тиаиую информацию О нам. 
Надо сказать, что средстаа 
для рашания зтой задачи 
он аыбрал семью локаль- 
ные. Маня, например, ска- 
чала так и ггодмыіало на- 
писать, что кпустьжя стада 
здесь сіоаобрвзчым дай- 
стаующнм лицом*, ко по- 
том я понял, что пусты нн- 
то, как такоаои, почти на 
видно, она из-за кадра 
палит солнцам и шяыряет 
■ лицо песком* И зта «за- 
кадровость* омазываатся 
сильным оружием — яадь 
невидимый яра г а саг да 
страшное* 

В репортажа почти нет порт- 
ретов, но не потому, од нам о, 
что лица участников пере- 
хода были невыразитель- 
ны — просто ситуация не 
давала к этому повода, и 
Чнстянов, принципиально 
отрицающий ннсценироаку 
или даже малейший намек 
на режиссуру, остался ве- 
рен себе, сделав акцент не 
своего рода портрете иол- 
лемтмяа, команды, группы. 
Даже беглый взгляд на фо- 
тографии сяидетельстяуегг — 
работать Чистякояу было 
трудно, я говорю не о фи- 
зическом напряжении, хотя 
и оно, безусловно, угады- 
вается, прочитывается, а о 
трудностях профессиональ- 
ного, фотографического 
характера: само зрелище — 
передвижения участников 
перехода однообразно, тя- 
гуче, недннамично. Появил- 
ся намек на возможность 
разнообразить изображе- 
ние, разбить его монотон- 
ность (пьільнлн буря, и при- 
меру) — Чистякоа момен- 
тально ее использует, и ис- 
пользует на всир'о про- 
центов . Легко д став иг ъ 
себе, как трудно дались 
ему эти кадры, и вот тут- 
то н расшифровывается 
многоточие, о котором мы 
вели реі^ь в начале. 
Внутренний драматизм, из- 
начально заложенный в осу- 
ществлении такого трудно- 
го и сложного спортивно* 
научного мероприятия, не- 
ким был переход через пу- 
стыню, вдруг проявился 
внешне — и репортер ока- 
зался во всеоружии про- 
фессионального умения, 
которое помогло ему ре- 
шить главную свою твор- 
ческую задачу. 

Меня привлекает а работе 
Цнстямова прежде всего 
благородная простота из- 
ложения материала. Не от 
бедности воображения 
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идуіцая, н« от лоностн 
ума — сіт абсояют><о точного 
понимания рапортврсной 
»дачи и от змаиня ус/№ 
яий, ■ которых ому прад* 
стояло работать. Люди шли 
на проделе сил и яозмож- 
цостаД ^ так было заду- 
маио, такоаы были усло- 
рия жспернмента. 

Пот и слаіы здесь были 
а рааиой цане. Оттого и на- 
этично было бы занимать- 
ся украшатель ста ом, фокус- 
ничаньем и тому подобны- 
ми аащами. 

И аот НТО еще лриѵлаиает 
маня а Чистякоаа; я аизну 
• том, что ои далаат (и как 
делаат), прямоа продолже- 
миа лучших традиций со^ 
•атской фотожурналисти- 
ки, когда ао г лая у угла ста- 
вится пражда а саг о собы- 
тиа ^ яркоа, знечнтальноа, 
раскрыв ающае возможно^* 
стм человека, его творче- 
скую суть, его отношение 
и делу, которое ему пред- 
ставляется самым значи- 
тельным из всего, что про- 
исходит е это время, 

К сожалению, сложившая- 
ся газетно-журнальная 
практика весьма часто дает 
повод для сомнений в том, 
что именно событие быва- 
ат запечатлено на фото- 
графии, прадлегеамой зрн- 
тапю-читаталро на страни- 
цах ажеднавных, ажема- 
дальных и ежа месячных 
изданий. Мне ужа случа- 
лось писать об этом, но 
лоеториться на боюсь; не- 
редко создается апечат- 
ление, что многие репор- 
теры постепенно утрачи- 
вают вкус к событийной 
съемка, ограничиваясь соз- 
данием метериалое, где все 
заранее разложено по по- 
лочкам, где каждый кадр 
можно сколько угодно раз 
дублироаать, на рискуя по- 
терять ни в содержатель- 
ности, ни в изобраэнталь- 
ности. Жаль, если наивное, 
но во многом очень точное 
выражение ■репортера но- 
ги кормятн постепенно 
сойдет на нет, сделавшись 
лейтмотивом воспомина- 
ний ватераиоі-фоторапор- 
терое^ Когда в кадра ни- 
чего не происходит, соэда- 
ется епечатлеииа, что ни- 
чего не происходит и ш 
жизни, а это совсем не так, 
и в этом смысла работа 
фотокорраслонданта агент- 
ства печати «Новости^ Вла- 
димира Чистякова, как мне 
кажется, алолме могла бы 
стать «затравкой* в боль- 
шом и серьезном резгоао- 
ре на одном из чатваргое 
«гСФв о событийности в на- 
шей сегодняшней газетко- 
журнальной фотографии. 



ІЛАДКМНЯ ЧНСТІКОВ 

пешком ЧЕРЕЗ ПУСТЫНЮ 
(ИЗ РЕПОРТАЖА) 


23 


Памяти Л. Ф. Волкова-Ланнита 


•ОТОТВОРЧЁСТВО 

Галина Ергаева 

Каменные фантазии 


Советская тіорніская фото* 
графияг фото Греф и чос кая 
щастшанност^ понесли тяиса- 
луто утратуі Посла тяжелой 
болаіни на В2-м году жнани 
скончался видный истории 
отачостяаиного фотоискусст* 
аа^ члаи Союэа журналистов 
СССР, мелу тайный работник 
«улвтуры РСФСР Лаокид Фи- 
липпович Іолкоа-Лаимит. 

Л. Ф, Волиоі-Ланнит родился 
а 1903 году а Уфа. В юности 
готовился стати кудожником — 
он был учаннком акадамика 
живописи Д. Н. Кардовского. 

В буриыа 20-а годы аходил в 
группу ЛЕФ, іоіглав ляамую 
В. Маяиоаским, подружился с 
А. Родченко. 

Л. Ф. Волков-Лаикит вошал в 
литературу явтором цаннай* 
ших КИНГ и статей по истории 
ренней советской фотопубли- 
цистики, искусстаа фотопорт- 
рета, подготовил десятки пуб- 
ликаций о видивт фотом#* 
старак на страницах журналов 
«Советское фотон, «Наука и 
жианьв и других. 

Еща в 1 917 году в отввіае о 
первой Всесоюзной выставке 
фотоискусства он писал о том, 
что фотрмастера иадооцаии- 
•ают выразительную силу фо- 
то языке, на ищут свою «фото- 
графическую территорию». 

Всю жизнь пропагандировал 
он образный факт ■ фотогра- 
фии. 

Парад Великой Отечествен- 
ной войной Леонид Филиппо- 
вич выступил с циклом ярких 
очеркоа по искусству фото- 
портрета. Очерки постепенно 
сложились в популярную кни- 
гу-пособие, выдержавшую три 

издвиня, 

в послевоенные годы из-под 
лера іо ЯКОВ а- Лан Инга одна за 

другой выходят КИНГИ, СІЯ- 

іениые с темой Ленина и ре- 
волюции. Это «Голос, сохра- 
ненный на шамая — исследо- 
вание граммофонных валисей 
речей Владимира Ильича; 
фундаментальные моногра- 
фии «В. И. Ленин в фотоис- 
кусстве» и «История пишатся 
обьактніом». 


Л. Ф. Волков-Лаииит ялераые 
■ фо то литератур а собрал и 
прокомментировал нанболае 
значительные снимки вождя 
революции, создателя Совет- 
ского госудерстаа, привал олн- 
сания обстоятельств их съемок, 
проанализировал докуманталь- 
иые и художествеиныа досто- 
ииства работ фотографов, ко- 
торым посчастливилось зепе- 
чатлеть облик Ланина. 

Он обстоятально рассмотрел 
творчество первых советских 
фото публицистов, фотографов 
Октябрьской революции, воз- 
дал должное их журналист- 
скому и гражданскому под- 
вигу. 

К работам Л. Ф. болкова-Лем^ 
нита постоянно обращаются и 
будут обращаться историки, 
публицисты, их с уалечеиием 
читают любители фотографи- 
ческого творчества. 

Л. Ф. Волков-Лан нит — автор 
прекрасных ксследоаений твор- 
чества крупнейших фотоху- 
дож НИКО в -но автор оа — Алак- 
сандра Родченко и бориса Иг- 
натовича. Читатели нашли в 
зтих трудах поучительные при- 
меры нз практики мастеров, 
познакомились с отношением 
к фотографии видных худож- 
ников, писаталей, артистов. 
Посладняя крупная работе, 
завоевавшая большую попу- 
лярность, была его книга «іи* 
ж у Маякоаского». Для читета- 
лей она стала встречей с фо- 
тообразом великого позта. 
Память о Леониде Филиппо- 
виче Волкове-Лвнмите наесе- 
гда сохранится я сердцах тех, 
кто любит и ценит искусство 
фотографии, кто заботится о 
дальнейшем соаершеиствоіа- 
нии и раіаитин образной фо- 
топублмц метики — действен- 
ного средства коммунистиче- 
ского воспитания масс. 


ЯІДАКЦИЯ жуянаЛа 
-соаітскоі ФОТО., 
изіитвльстю -искусство*. 

ИЗДАТЕЛЬСТВО -ПЛАНІТА-. 
ВСЕСОЮЗНОЕ ТВОРЧЕСКОЕ 
іВОТООІЬеДИИЕИИЕ 
СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ СССР 


у разных фот охудож ников 
вы найдете повторяющиеся 
мотивы, даже одинаково 
иазяанные циклы. У мно- 
гих есть свои «Город», 
«Цветенме», «Свадьба», 
■Камни»... Но деревья 
Лукьяновой или Ернна на 
такие, как у филоноев, го- 
род Гладкова не тот, что 
у Слюсареаа. 

У павлодарского фотографа 
ідыге Ниязова тоже есть 
циклы «Іремеиа года» и 
«Город», но, пожалуй, боль- 
ше всего его кек фотогра- 
фа и человека раскрывает 
серия «Каменные фанта* 
ЗИН», снятая а Баяиаульсмом 
заповедника. Это его «сад 
иемней* — своеобразная 
лаборатория фотографа и 
обьект раздумий человека, 
взявшего в руки камеру 
уже в зрелом возрасте. 
Государственный природ- 
ный парк Баянвул — одно 
из красивейших мест Ка- 
зехстаив. Бвянаул ^ зто 
край преданий и былей, 
отразивших историю и быт 
казахского народа. Назва- 
ние Баяиаул связывают с 
именам красавицы Баяи, 
героини народной эпи че- 
ской поімы. Стали персо-^ 
межами сказок и легенд 
созданные здесь прнро- 
дой-скульптором каменные 
изваяния — утес Конская 
голова (Лтбасы), скалы 
Булка (Ней загас К Голубь 
(^гаршми), Бабе- яга (Кем- 
пнртіс]... 

У Едыге Ниязова мы не 
найдем втих причуд прім 
роды. Он ищет и находит 
• Баянвуле свои «каменные 
фентезни», неброские, но 
совершенные в своей про- 
стоте, Неживое здесь пе* 
репдетается с живым, бе- 
лнканы-валуиы оплетены 
ветвями сосны, в расщели- 
нах скал цветут можже- 
вельник и гориый шипов- 
ник, прямо на камнях дерз- 
ко выкинул стрелочки дикий 
лук. Царство гармонии и 
тишины существует как 
будто вне времени. И все 
же сам образный строй ра- 
бот фотографа ассоциатив^ 
но напоминает о том, что 
зги камни свидетели бур- 
ных зпох, хранители тейи 
миотих поколеинйн Строгие 
по стилю, снимки прониза- 
ны светом, жизнеутвержде- 
нием. 

Фотографический метод 
Ниязова зто анализ струк- 
туры исследуемого мате- 
риала. Нанавязчнво, дели- 
катно подаодит он зрите- 
ля к пониманию красоты, к 
умению, вглядываясь во 
фрагменты, искать ■ них 
обѵясмемие целому. 


Любопытно, как аккумули- 
ровались в зтой манере его 
первая специальность — 
нсторня, десятилетний опыт 
работьі школьным учите- 
лем, художественное чутье, 
унаследсаеиное от отца — 
художника книги. От- 
ражаются в ней н чисто 
фотографические его при- 
страстия. Адамс, Судак лю- 
бимы им за то, что ОКИ, 
по его словам, отталкива- 
ются от сутИ| природы фо- 
тографии и передают свои 
мысли так, как может зто 
■ ырезить только фотогра- 
фия. 

Начав снимать, чтобы пре- 
подать ребятам в школе 
наглядный урок истории 
родного Крея, он уже не 
расстается с фотоаппара- 
том, ощущая потребность 
выразить свое мироощу- 
щение средстівмн фото- 
искусстве. Он стеиоіится 
членом павлодарского фо- 
токлуба «Орион», а позже 
председателем его худо- 
жественного совета. В 
1976 году создает детскую 
студию «Вега» при Доме 
п ионероа Инд у стрна ль кого 
района — спутник взросло- 
го фотоклуба «Орион». 

«Не предстнляю, — при- 
знается Едыге, — как я мог 
до 30 лет обходиться без 
фотоаппарата. Фотография 
никогда не надоедает*- 
ни а будки, ни в выходные, 
им в отпуска. «Каменные 
фантазии» и насколько 
других серий — только под- 
ступы к большой теме 
«Пейзажи Казахстана». Буду 
снимать і горах Кызыіь 
тву, а каньоне реки Чарын 
под Алма-Атой. Как разно- 
образна природа у нас — 
снежиыа горы и мелкосо- 
п 04 ник, пустыня и полупу- 
стыня, барханы, горные ре- 
ки, долины камней»... 
«Земля помогает нам по- 
нять самих себя, — ітими 
словами начинает свою 
«Планету людей» Сент-Эк- 
зюпери. — Мы открываем 
истинную основу нашей 
земли, фундамент из скал, 
паска и соли, на котором, 
пробиваясь там и сям, 
слоено мох среди разва- 
лин, зацветает жизнь. И вот 
мы становимся физиками, 
биологамНг мы расс^>атрн- 
ааем поросль цивилизации 
и судим человека по его 
месту во Вселенной. Мы 
заново перечитываем свою 
историю»... 

Работы Едыге Миязова под- 
тверждают — человеческие 
мысли и чувства способны 
вдохнуть жизнь в, казалось 
бы, мертвые творения при- 
роды. 


в. и. Саіостьяно» 


ІІесм тятма Іемаян »а 71^ 
гаду мнзьь сім««вя€і взаднмив 
и »■»>■«« Снеііиняй, ни*тна 
свватсііиЯ еотвіісувяияіт, сямы'- 
«яыіы# фешіематпаядант ТАСС. 
И» няаіыкъянн ьжімлыкі двев- 
т яаа тьЯ 1яваьиие Смастьяиев м- 
мііи нжнігЯіаня сееюні май* 
ти ч ііьа а н *ІЯ|а»та«ыма ■шіии ■ 
мае» Я ітвіііа я із вуЕітяямі. Вт» 
сяішав аымчатааац ыи 

•егсиы няртнЯіі«'пев««т«аь(пая- 
НН1 а«а*Тіяма »• лыі«т« стванм 
«НВ» г ват »■»■ ■ «■ и»яідуііав*в»ъм 

фаягяМг яесіщвявма іЕ р іів за 
анв а саякавыімі ярвгреяс м 
явшаа ямміігі. 

За (ермі лат «аеяА ватаги в ТАСС 
Владчянв Сааяѵтьаям ««аваа ца- 
ауіе гааав«*а яав?ватев павти^иж 
я гасуцавстааямих ааягааяВ. аы" 
заіааміка г*аям«, ні ставая яа- 
ятссп, культуви. Іа саряіа варт> 
рятір саявьмаяямяеа В. Н. Сі' 
рястъжяаау в <371 гаду Вшіа ерн*^ 


ѵуядмі* іівеня» Саіам ясурявея- 
<тм СССР. 

млр Саяяо ъамяа ьсаіаа Імя а»- 
ям т»ев«асііііі «вашааяа. яі уета- 
ааа нсьат» ия »і і а міаіраіяіааъима 
р е и в ня я. іма рреврасімам яастая- 
•««•ліг нявяааммііи явеадым 
«а а а ■ гыа'фатавааа р т а рам «ааВ В», 
гатыв яраятііяа^мііЯ «а иг. 
а. к. Санатьвша І«иі «агрмщаа 
Фрщ шт рт Тртевааге кріунет# і«а^ 
шфщт а шфмрллмм, аму Імае яря- 
«■•аь* ьв яа т яаа іяая»а засауіьа»- 
яоге рвіетіііші вуявіуре РСФС9. 
Пайатъ « ВлаАнмнра Мааяевяча 
Саеастмяваа иаііагаа еггаяатся в 
яавяі «арвмін 

«еотохрсиикд тдсс, 
ФОтОСЕКиИЯ МОСК01СК0Й 
ЖУРНАЛИСТСКОЙ ОРГАНИЗАЦИИ, 
РЕДАКЦИЯ ЖУРНАЛА 
жСОВГГСКОІ ФОТО. 
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«ОТОТЕОРИЯ 


Анри Вартанов Эстетика фотографии 

КанАидгг искусспоіфдония 


І. ЧМОІЕК ИЛИ АПЛДРАТІ 

Ом^иь ЧКТОі говоря о свойстшвж фотогра- 
фии, мы сводим ик к сооеобиостям^ при- 
сущим СЪОМОЧНОЙ КВМОрОі Тут и дошумои- 
гвлъиія подлинность воссоздания окру- 
жающаго мнрі, и умаимо схватывать 
быстротвкущио событив, и способность 
пронидвть в сфвры, на до ступ и МВ ивло- 
■ аку. 

Двйствитвльно, многив (ясли ив ВСВІ) кя- 
чвстяя, выдвляющив фотогрвфию срвди 
других форм творчвспя, корвиятся в оео- 
бвнностях вв твхннки. Мы ужв имвли іоа^ 
можность говорить о рязличияж мвэиду 
ж ня описью или гріфнкой, гдв кяртиня 
іоспромзяодится яруииую кистью или па- 
ром жудожнияя, н фотогріфивн, создяяяв- 
мой с помощью мвхянизма — съвмочного 
•ппяраіа. 

Тот факт, чгго оснсжі фотопронзввдвния — 
иаображяиив — соідявтся мвхяннзмом, 
стал основам ИВМ для миогочислвинмх тво- 


ски пврвосмыслнл ходяивв првдствнлвнив 
о фотографии, как об исялючитвльно твх- 

НМЧВСКОМ СрЯДСТВВ, ЗЯСЛОИЛЮІЦВМ собой 

чвлояяяя. |(мяств е там я снімакв ^том 
всть, ив мой взгляд, и рязгядкі продол- 
жающагося ВОТ ужв полтора явка споря: 
чвловвк или аппарат? Нврасторжимость, 
полная слитность зтня двух начал в фото- 
графии принципиальна, Двйствнтвльно, а 
отличив от ІСВХ других историчвски 
првдшвствовааших вй видов таорчвства 
фотография нв можвт смотрятъ на жизнь 
иначв, кая «глазами* камвр. Однако 
нельзя забывать (а зто нврвдко происхо- 
дило в прошлом и, уаыі, иногда происхо- 
дит н свгодня), что фотоаппарат лишаи 
какой-либо творческой воли, ом есть не 
больше чем орудие а руках человека, ко- 
торый использует его в своих собставниых 
целях. 

Да уади иста о созидающаго начала в фото- 
графии — аппарат и чалоавк — нврастор- 
жимо. Ошибки а суждении о таорчаской 


А. •двниигіе 

Ч1ЛОІ1К с «ОТОАПГиЯАІОМ. 
СНИМОК-ШУТКА 







А. ШАЙКІТ 

КОМСОМОПІЦ у ШТУРВАЛА, 
ІАЛАХНА, г. 


М. АЛЫІІРТ 

ВИКТОР КАЛМЫКОВ — 

СТРОИТЕЛЬ МАГНИТКИ, 1ВІ0 г. 


А. ВОДЧІНКО В. ЛАНГМАИ 

I ШЛЮЗЕ І1ЛОМОХСКО-1 АЛТИЙ- студентка, »В 11 т, 

СКОГО КАНАЛА, ізэа г. 


ратичаскиж построаний, амводкщих фото- 
графию за првделы худож встав много твор- 
частва. Различность стала на долгие годы 
проклятьем фотографии: ее недоброжела- 
тели при каждом удобном случае корили 
светопись зтнм словом. Приведу в пример 
статью «Фотография и гравюра», няпнсаи- 
ную зиаманитым критиком В. Стасовым 
■ 1856 году, В ней он сравнивал дагерро- 
типию даже не с живописью нлм графикой, 
а с распространенным в ту пору сред- 
ством репродуцироаакия гравюрой. Но 
и а таком сопоставлении критик упрекал 
фотографию именно а безличмости. «Сто 
отличных граверов, — писал он, — произ- 
ведут с одной н той же картины сто совер^ 
шенио разных гравюр; пускай трико так 
же сто отличных фотографов стамут фото- 
графировать один к тот жв предмет -- 
мы получим от асех одну и ту ЖВ| ни- 
сколько на разиообреэиую картинку», 

Ц позволю себе расшифровать мысль кри- 
тика. Грааеры, делая для печати репродук-^ 
ции с нзаастных полотен, старались быть 
максимально точными, ни в чем не до- 
пускать своеволия. Это им, однако, не уда- 


ЛрЕЧЫлж«Ші«, НЯЧАІФ ям-: яСФі. ІШ, НВ 3, 4, 4, 


аалось, так как будучи художниками по 
природе они, сами того на желая, и в 
копирующих живопись граеі^ая вопло- 
щали свою НН дне иду а ль ноетъ. Фотогра- 
фы, иапротні, снимая один и тот же сю- 
жет, стремятся к несходству: ведь зло от- 
кроет столь желанный для них путь к ис- 
ку естіу, Однако несмотря на все усилия, 
^тогрж|}ия в любых руках приводит к 
одному и тому жа результату, незеанси- 
мому от личности снимающего — другого 
и быть на может, считал Стасов , а усло- 
виях господства механизма. 

Мнение, яыражеиное Стасовым, преобла- 
дало а художествен но- Крит и чес к ой среде 
в теченне многих десятилетий. «Фотогра- 
фия», «фотограф», «фотографизм» — зги 
термины недолго стали бренными а среде 
художников именно потому, что под ними 
подразумевались (азлнчностъ, пассив- 
ность, «мешинноегья отражения дайстін- 
тальмости. 

У Андреаса Файиингера есть исполненная 
юмора фотография, на которой изобра- 
жай человек с камерон, причем сделано 
зто так, что аппарат стаиоантся своеоб- 
разной физиоиомнен, в окуляры обьектн- 
аов-^ глазами странного существа. 

А. ФаЙиингер а втом снимка кронича- 


ролк камеры возникают подчас от того, 
что физически она может существовать 
и даже работать без участия человека. 
Каждому известно — метеоспутники, сивб- 
же иные фотокамерами, ежедневно пере- 
дают на землю сотик синмкоеі в парках 
культуры можно увидеть автоматы, кото- 
рые ^3 участия фотографе снимают порт- 
ретные снимки — «визитки ■; биологм, изу- 
чающие развитие растаний, устанавливают 
■ теплицах камеры, которые по приказу 
часового махвннзмв червз определенные 
интервалы делают снимок за снимком. Та- 
ких примаров можно привести множество. 
Все оин доказывают одно: даже в случаях, 
когда камера находится вдали от челове- 
ка, она работает в соотіетствйн с его на- 
мерениями, по его приказу. 

В случаях, когда чалоаек нуждается е про- 

СТАйшйи фбрми нііфермацмц, лігиѳ пбд- 

дающнхся регламентации к контролю — 
вроде приведенных только что приме- 
рое, — вполне можно довериться работе 
фотоантомвта. Уверен, например, что ли- 
шенную творческого содержания сьемку 
на документ, которой сегодня отдают свое 
рабочее яремя фотомастера а бытояых 
ателье, вполне можно было бы пер а дове- 
рить роботу, в других случаях пёкв что — 
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нфсмотрм нот1ррч9Сккй карвггер съо* 
мок ^ нообходимо участие ч*ло*вкв: я 
имею ■ янду хивчнтйльмую частя тахниче^ 
ской или научной^ а также юридичаской 
фотографии, СогласитвсЯг что протоколя- 
ияі* снимки судебного фотографа^ фикси- 
рующего кертииу медавио соаершеииого 
убийства или дорожно-транспортного про- 
исшествия, нуждаются а каалнфииации че- 
ловйкл — не таляко для того, чтобяі аяь 
братя вяідержку и навести на реікостя 
(вто как раз вполне могла бяі сделать сама 
камера), но и чтобы определить ресстоя- 
ниа до обьектй и угол зрения, наиболее 
точно передающи# полноту картнняі со- 
вершиашегося. 

Если говорить о сфера фотографической 
информации (прежде всего — журиалнст- 
ской), то тут, казалося бя^ тоже прихот- 
ливо соединяются возможности техники и 
потенции челоаека. Существует такая точка 
зрения (она находит сторонников среди 
запедняіх фотстеоретикоа) на цели фото- 
журналистики, будто она (в идеале, ко- 
нечно] должна бяіть предельно безлич- 
ной — словно по какой-то чу до-случай мо- 
сти камера оказалась а месте обществен- 
но значимых событий. В таком случае, по- 
жалуй, следует говорить не о человеке 
с фотоаппаратом, а о фотоегтарате с чело- 
веком, который переносит его с месте на 
место. Оставим, однако, терминологиче- 
ские тонкости. Обратим •иимаиие не имею- 


стали формироваться яркие творческие 
НМД найду ал яностн; Шайхет н Альпорт, Род- 
ченко и Игнатоанч, Скурихин и Шишкин, 
Лангмен и Грюиталь, Петрусов и Дебабов, 
Зельма и Пеисон, Кудояров и Халип, Спи- 
сок легко продолжить. Они снимали шаг 
за шагом те перемены, которые происхо- 
дили в жизни страны; стрзоителяство заво- 
дов, фабрик, злектростанцнй, обрезоваиие 
колхозов, ликвидацию неграмотности, но- 
вый быг. При болыіюм разнообразии тем 
мкогне из них, иеиболее важняш, поато- 
рялися в работе разных репортеров. Не- 
которяіе ключевые собяітия — возеедеине 
Днепрогвса, строительство Магнитки, встре- 
чу челюскинцев — снимали десятки масте- 
ров» Если сравнить фотографическую ин- 
терпретацию одних и тех же жизненных 
явлений разными авторами, то нетрудно 
заметить проявление неповторимой манеры 
каждого из них. 

Конечно, фотожурналистика неодкородма, 
в ней есть разделы, в которых нидиви- 
дуальиостя автора почти незаметна. Впро^ 
чем, в хронике ляио-ниформацноикых, осо- 
бенно а протокольных снимках для лично- 
сти фотографа нет особого места» Тут гос- 
подствует факт, а не комментарий к нему. 
Но а фотоггублнцистике, как изаесгио, фик- 
сируемые жизненные явления даются в 
единстве с их творческой интерпретацией, 
с идейным осмыслением, И здесь, коиеч- 
Н 0 | не может быть неких общих, для всех 


И тогда выяснится* что У двух мастеров, 
предпочитающих, скажем* остроракурсные 
сьемки‘ (например, у Родченко и Лангма- 
на), средства зги проявляются гто-разному, 
Я обратил аниманне на то, что а фотопуб^ 
днцистике у мастеров, обладающих непов- 
торимой творческой манерой, индивидуаль- 
но даже использован не язьжовых сред ста* 
Однако полагаю, личность публициста про- 
является еще раньше, на стадии осмыс- 
ления темы, подготовки к ее воплощению, 
предварительного сбора материала. Не 
секрет, что а фотожурналистике, как, епро- 
чем* во всех видах творчества* удачи не 
даются легко, «с летуя. У способного, ищу- 
щаго фотографа своеобразны, несут пе- 
чать его личности асе стадии работьі, на- 
чиная от выбора и разработки темы и 
кончая ее аоплощением, Изеестно, что 
нет фотографов, которым бы одинаково 
хорошо удавались разные жизненные те- 
мы, разные жанры творчества, У одного 
сердце лежит к индустриальному материа- 
лу, и он превосходно снимает в загромож- 
денных и не очень светлых цехах завода, 
умея передать красоту машин и ритм на- 
пряженного труда. Другой как рыба в воде 
чувствует себя на площадках грандиозных 
сгроак: раз за разом отправляется он на 
БАМ и привозит оттуда выразительные, 
передающие масштаб происходящего 
снимки. Третий тяготеет к темам куль туря* 
и искусства, умея ■ своих композициях 
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щую довольно широкое хождение за ру- 
бежом концепцию ябес пристрастности*, 
«обьектианости» информации. Кроме серь- 
езных идеологических изъянов зте позиция 
еще м умаляет творческое содержание фо- 
тожурналистики, Она низводит роль чело- 
века с фотоаппаратом до положения по- 
ставщика нейтральных фотофактов, кого^ 
рые эагтем аранжируются на газетной или 
журнальной полосе 6н л ьдред акторами и, 
таким образом, интерпретируются в оп- 
ределенном духе* 

История советской фото публицистики опро- 
вергает подобные концепции. Она с не- 
преложностью доказывает* что даже в тех 
случаях, когда перед журналистом стоит 
скромная цель поведать об определенном 
событии, человек не ограничивается ролью 
«ходячего штетивая для ивмеры. Не ставя 
перед собой специальной задачи передать 
свое собственное отношение к событиям, 
фотопублицист и в фиксации подлинных, 
казалось бы, совершенно однозначных 
фактов выражает свою гражданскую* твор- 
ческую, человеческую позицию. Недаром 
с первых лет бурного развития отечест- 
венного фоторепортажа в 20-е годы в нем 


случаев годных решений. Каждый фотограф 
ищет свои собственныя пупгн* расставляет 
свои акценты, выделяет на снимках то, что 
его особенно взволновало. Интонация рас- 
сказа О том событии, свидетелем которого 
стал фотограф, в экачительной мере связа- 
на с применением привычныя для наго, вхо- 
дящих в его арсенал творческих средств* 
ЕрЧ?тимн9, ЧТ9 «РбАГІЙ 

фотографик, выра6отаниь(в ею за многие 
десятилетня* принадлежат всем снимаю- 
щим. Такие компонентьі фотоязыма* как 
ракурс, композиция, крупный или общий 
план, известны каждому, кто берет в руки 
камеру и делает первые шаги на попри- 
ще фототворчестаа. О возможностях, при- 
сущих зтим выразительным средствам, мы 
будем говорить подробнее в следующих 
статьях* Здесь же* в связи с нашей темой, 
скажу* что фотографические средства 
применяются в творчестее не сами по себе, 
а в тесной завмсимости от аиусов и при- 
страстий автора, от особенностей его инди- 
видуальности. Говоря иначе, при строгом 
анализе можно установить, каково кон- 
кретное использование тех или иных ком- 
покеитов фотоязыка у каждого автора. 


воплотить духовную наполненность героев 
и передать внутреннюю знамительность 
происходящего. Четеергым... Полагаю* что 
нет нужды перечислять разные типы при- 
страстий, которые встречаются а фотогра- 
фической среде: каждый, кто хотя немного 
знаком с згой сферой творчества, пони- 
мает, о чем идет речь. И вот что важно; 

уже лд, существующее ме тдй ствднн, 

когда камера еще не взята в руки и не 
направлена на снимаемый объект, отличие 
одного фотографе от другого свидетель- 
ствует о справедливости постановки вопро- 
са о первостепенном значенкм личностного 
момента в творчестве* 

Важный и явственно прослеживаемый в 
документальном фотоискусстве, он еще 
более отчетливо заявлен в тех формах* 
которые принято называть художествен- 
ной фотографией* в таких традиционных 
жанрах, как портрет, пейзаж, матюрморт. 
Идущие во многом от аналогичных жан- 
роа изобразительного нскусстіа, зти твор- 
ческие образоваиия светописи в значитель- 
ной степени ценны тем, насколько полно 

Окяьчяніі* сй< на ст#* 34* 
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Деано замечен Ог что хоро- 
ший, глубокий, исполнен- 
ный смысла снимок — іто 
всегда сюжет для рассказе, 
и не обязательно неболь- 
шого. Даже если не 
знаешь, кто запечатлен а 
кадре, когда, при каких 
обстоятельствах и кем сде- 
лана фотография. Дело, 
маіеркое, а том, что «оста- 
ноа ленное мгноаенне», осо- 
бенно ежели оно и впрямь 
прекрасно, можно и хочет- 
ся разглядывать смоаа и 
снова, вннкея ■ характеры 
персонажа или персонажей, 
пытаясь определить сущ- 
ность ик взаимоотношений, 
стремясь постигнуть и яв- 
ную, очевиднуго, и внутрен- 
нюю, подспудную мнтрегу 
ситуеции. Так легко {и так 
занятно) нафантазироеать 
целую историю, которая 
вполне может оказаться 
весьма близкой к истине. 
Несколько сложнее (но 
ничуть не менее увлека- 
тельно] отыскивать единую 
фабулу серки снимков, вы- 
полненных резиьіми авто- 
рами. Попробуйте пред- 
принять такую попытку 
к вы скорее всего убеди- 
тесь в ее тщетности, но не 
тогда, когда речь идет 
О спортивной фотографии. 
Единого сюжета, впрочем, 
н здесь не уловить, но «ду- 
ховная» близость видна, как 
говорится, невооруженным 
глазом. Ибо, как известно, 
«спорт — модель жизни». 
Разумеется, уменьшенная, 
спрессованная, сжатая во 
времени, но исправно дей- 
ствующая модель. 

Модель, которая позво- 
ляет человеку как бы про- 
жить целую биографию, до 
отказа заполненную собы- 
тиями. Иной раз возникает 
резонный вопрос: ведь не 
о бое во имя жизни гово- 
рят, обсуждая перипетии 
очередного матча, забега, 
схватки, почему же тогда 
вокруг состязаний бушуют 
такие страсти?! Но стоит 
спросить о чем-то подоб- 
ном у истинного болель- 
щика, как вы получите тем- 
пераментную отповедь, 
смысл которой скорее 
всего будет сведен к тоту^ 
что человеку, лишенному 
слуха, не следует высказы- 
вать суждвние о симфони- 
ческом концерте. 

В самом деле, почему 
спорт волнует до глубины 
души? Почему к нему 
всерьез неравнодушны ав- 
торы приведенных на зтих 
журнальных страницах фо- 
тографий? Потому ли 
только, что они хотят про- 
иллюстрировать ход вче- 



в. няАЧУноа повідл 

N. УТКИН ДІА ПЛЮС ЛВА 


27 





Г> ЖМ»Ц 01 А ТПИІР 

і о^соіі шПОіЕ^ I сііяи 


рйшннл спортмямых ѣлтё- 
ЛИН? Ият, ДУМАЮ я, СНАЧАЛА 

ЛОЯЯЛЯАТСЯ НСКрАННИН НЦ- 

гтршс м слорту, ■ ут злтшт 

приходят МАЛО-МАЛАСМИ %Ш~ 
мятны* успАхн ■ спортні- 
нон фотографии. 

Иснраниоо пАр«жнаанн« — 

• от ИТО объ одни нот АСАХ, 
кто нэображАн на ітнх фо* 
тогріфияѵ. Это ■ ТАЯТр* 
МОЖНО спорить многими 
дАсятнлатнями, что б лижа 
природа чалоіака ^ нскус- 
стао продетая лани я или 
исиусстао паражняаиня, 

б спорта такой алътариа- 
тиаы, как пряаило, на суша* 
стауат. Чалоааісу, борюща- 
муся та побаду, якладміаю* 
щаму яса силы бат остатка 

• сіоа страмлаина парааи- 
стяояать, иян-тд на до 
прадстяя ланий. Налоддаль- 

ИОСТЬ ІМОЦИМ, СКОИЦаМТрИ4 

роаанных ия лица у спорт- 
смаия, иастолъко оная и дня, 
что ни у кого нат сомнянийі 
»тот чалояак на лоіируаг. 
Вягляннта ИЯ снимок Жня- 
ідоаой, ияэяакный кТрянар». 
Да* коначно, крупным 
планом ядась зяланатлано 
лицо іранара Но дааонка* 
которую он обнял, баяхя- 
щитпоа сушастяо с трога- 
таляиым яхаостнком* яо- 
лос, который только и іи- 
дан ИЯМ, лрадстяяляатся 
мна на маная іяжиым 
дайстяуюшим лнцом ятой 
дрямьі. в самом дала 
долмы. Подумяйта только, 
лак долго нда? спортсмяи 
к гляяным стартам сяоай 
исніин, кікиа нагруяки па-* 
раиосит^ на какоа самсот* 
рачаниа обракаат сабя ^ 
и яы поймята, как трудно 
сдаржать слазы из*за того, 
НТО слунайньій промах ия 
арана сяодит на нат яса 
усилия н над аж д Ын 
Другой кадр — В. Орсоаяа 
кПояаря • сабяТя — пара- 
даат чуя СТА а огорчанного, 
раэдосадояаниого, дажа 
отчаяяшагося траиара. Ом, 
пожалуй, блнжа к тому, что 
случаатся я и дать за кули- 
сами спорта. Чалояак с фо- 
токамарой, иасомианно, 
остался иазамачанным 
обоими участниками диа- 
лога; и иастаа ником, азы* 
яаюшнм к сіоаму учамику, 
н самим а го лодолачиым, 
впаашнм, похожа, а знако- 
мый ясякому слортсмаку 
«ступор*, состояииа, когда 
ннчаго на получаатся — 
руки, ноги станоаятся как 
ІІТМкіІ, «ЛОІІ ПОЧТИ ИІ ДО^ 
ходят до сознания, и пора- 
жай и* ужа намину амо. 
Спорт харяктарАН одним 
яіжным для фотографии 
качастяом. Вот ндат сража- 
ниа на врана, ты борашь- 
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СЛ, 1 «бьЕІ обо ІСОМр лромо 
сшмой борьбы и суи^ниыл 
ір#ЧК 01 сопормиісо- А рлдом 

сидят ТіОИ ТОЛЙрИЩН, ЧОЙ 
чорвд «щ« н« ноет ел или 
ужо ПрОШОЛ. и пусть ІОСЬ 
стадион болоот тобя, 
пусть тюй тронор поболол 
от 1ОЛИ0НИЯ — никто Т1К но 
пшрожиімт, никто • таких 
ТОНКОСТЯХ и с такой допод* 
лиииостью но раэдаляат 
тіои чуістіа, как друіья 
по команда. Они, как я на 
раі аамачіл, дажа на- 
■олько поаторяют діижа- 
ния спортсманаг словно бы 
стараются помочь, принять 
на сабя часть аго коши. 
Праядиаым и добрым миа 
індится снимок г. Усоааа 
«На упадиІ», Мы на видим 
лица юной гимнастки» со- 
ааршающай полат над сна- 
рядом. Но какая гамма 
чувств нвпнсана на лица аа 
подружки, которая с траво- 
гой глядит на атот полат и 
словно бы МОЛИТ! «На ула- 
див Ты только на упади! к. 

И Діжа асли ариталь-чита- 
таль и понятия на имаат» 
как аыскальзываіот иі уаиих 
и маланькнх давчоночьих 
ладошам толстыа жарди 
брусьаа, как стъідно бывает 
лягушкой шлапнуться о ма- 
ты и налоано вскакивать на 
ноги парад глаіами судай 
и болальщнкоа, мам долго 
приходи ГС я потом задачи- 
ватъ травмы от наопвеных» 
на най-то взгляд, уши- 
бов, ~ вса равно он пой- 
мат, о чам повадал фото- 
граф, 

і сущности вса атн сним- 
ки ^ о иазіамкых чувствах, 
что с такой силой выража- 
ются в спорт». Но рассмат- 
риіаамь)# фотограф>^и нвсут 
и аща одну информацию. 

Их авторы живут в Москаа 
и Иркутска, Краснодара и 
Тольятти, в поевлка Мамда- 
лааасиий близ Тулы, Долж- 
но быть» они очань на по- 
хожиа друг ив друга люди» 
с разными характарами и 
привычками» дажа с разны- 
ми взглядами на искусство 
фотографии. Но одно их на 
просто связывавт, а дажа, 
я бы сказал, роднит. Под- 
линная любоаь к спорту. 
Любовь и уважаниа. Как 
зритали весьма квалифици- 
рованныві они знают цаиу 
позерству и искраиности» 
истинной страсти и дамон- 
стрированию «страстей а 
клочья я» что тожа иногда 
случается ■ с порт а, кадру 
натуральному, счастливо 
уловленному, парадвющаму 
правду столмновакня харак- 
теров, и снимку, мягко го- 
вора, ра конструирован но- 
му, постаа лени ому, сначала 
аыдумвнному, а уж затам 
сыгранному^ бее зти зпи- 


К. УТКИН ПССЛІ ФИНИША 
г. УСОВ! шИШ УПАДИЬ 
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>ОДЫ спортивной ЖМ1НН « 
дрімапгич«ски« и окрашѵн- 
ныв в юмор ист иное и НВ тона, 
•ыражвющнв восторг по- 
бодитвля и одновременно 
отчаяние по Беж де много, 
как не фотографии В. Крв- 
чунова «Победе», лвко~ 
ниц ныв, как >тюд И, Утки- 
на «Дав плюс два», или 
много фигурные, как сни- 
мок А* Гугучкмна «Сюр- 
прив кросса», — имели ме- 
сто не семом деле. Глубо- 
ко в этом убежден. А вели 
ВТО не так, увиетв о том 
не хотел бы* 

Переживаниям люден, изо- 
браженных на фотографиях, 
соответствует уровень со- 
переживания тех, кто 
остался эв кадром. И это 
не просто профессиональ- 
но а ажно для фотографа, 
спаиивлнзирующагося на 
спортивной теме* Это — 
нравственно. Ибо только 
люден, лишенных малей- 
ших приэиаков репортер- 
ского всевнайствВр само- 
уверенности, апломба, с ка- 
ким порой првдь является 
карточка с надписью «Прес- 
са», следует подпускать 
к спорту н спортсменам. 
Чувства спортсменов, как 
н« раэ уже говорилось, 
открыты и наглядны, эти, 
нногде огромные, массив- 
ные, отважные аэрослые 
люди вмоционально обна- 
жены, они доверчивы и 
обидчивы, как дети, они 
радуются до глубины души 
и печалятся еще сильнее* 

И их очень легко траами- 
роаать выстраиванием не- 
правды, деже самой изящ- 
ной и элегантной, самой 
зрелищной и композицион- 
но завершенной. Такие 
травмы заживают ничуть 
не быстрее, чем трввмы 
физические. 

Де и для тех, кто сем, увы, 
не занимается елтфтом, и 
даже не относит себя к 
темперемектному племенн 
болельщиков, а лишь раз- 
глядыееет снимки в журна- 
лах и газетах, тоже, не- 
сомненно, важнее и доро- 
же, чтобы все было, как 
в жизни. 


Д. ГУГУЧИИН СЮРПРИЗ КНЭССА 
в. КРЮКОВ СИТУАЦИЯ 
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ФОТОДОСУГИ 


в объективе— улыбка... 



ФОТО А. ГОГНОСТА1ІЛ 


В сегодняшнем номере мы 
предлегаем івшему анима^ 
нйю небольшой рассказ^ 
быль неиіего читателя и 
ггодпнсн к рисункам и сним<- 
му, опублимошмниым ■ № 1 
«СФ» за 1985 год. 


вСФи пр<№йу|нт ИСЛЫТ.ННІІ 

I. СкМНЛВ СЪлй) 



кошіп.ісены* падкед 
■. Нізлроя СЗнтоуст) 
Одяёошля мо^югё 
1, няіас СМоснм) 

М.жя.дскмстмнная С.ЯМ 

а. Ахм*т«* (Уральск) 

СкрррЁТКЙ* трясся 
Одѵсся — Гябрряо 
А. урмяйр* {Еяплторня]» 
Эягуд.^пн, ингряпц проявля 
Мы тякртр ня ЯИДЯЯН ЧМНОТЛЯ... 
с. Сявкя (Мосяіяя) 


«ФИРМЕННЫЯ» 

ПРОЯВИТЕЛЬ 

Отпрааипсл л ка«-то на 
Кавказ по тур истине смой 
лутаака. Взял с собой свой 
верный «Зенит» и кое-что 
из оснащен на: бачок, гнло- 
сульфит, пузырек концен* 
трированмого проявите- 
ля — памятуя о жарком 
климате и коварном осве^ 
щемми, решил делать кон- 
трольные проявки. 

На турбазе меня поселили 
В одной комнате с моим 
сверстником Юром, ока- 
завшимся заядлым фото- 
любителем. Чего ом только 
с собой не привез^ можно 
сказать, целую фотолабо- 
раторию. Я даже стыдился 
заикнуться о саоем прими- 
тивном фотояозяйстае. Как 
оказалось, Юра руководил 
фотонружком и поэтому 
имел одну слабость — обо- 
жал менторские мастаеле- 
ни я. Мне ОКИ скоро на- 
доели, и і решил устроить 
«метру» небольшой роэыг- 

рыш. 

Однажды вечером, когда 
мы ЛИЛИ чай. Юра, отіслеб- 
нуе пару глотков, отстав н л 
свой стакан, достал лаке- 
тикм с реактивами и занял- 
ся составлением прояви- 
теля. Когда он отвернулся, 
я плеснул • его стакан 
своего концвитрироввнного 
проявителя и завел такой 
разговор: 

— Что у тебя за рецепт 1 

— Метол-гндрохиноновый... 
Я поморщился; — Фу, ка- 
кая древность! А я уже 


давно от химик отказался, 
проявляю исключительно 
я растворе чая... 

Юра так и покатился: — 
Наверное, еще и с мали- 
новым аареиьемГ 
— Темнота! — ответил я 
невозмутимо, — в чае по- 
мимо проявляющего ком- 
понента содержится еще и 
танин, который одновремен- 
но задубливает амульсню..» 
С атимн словами я взял 
Юрин стакан, вылил его со- 
дермсимое в бачок, добавил 
холодной воды из графи- 
на, старательно выловил 
чаинки, потом разрядил 
свой «Зенит к и, накрыв- 
шись одеялом, заложил 
пленку в бачок. 

Юра потешался надо мной 
изо всея сил: — Ты бы са- 
харку все-тани добавил и 
сбегал бы за сухеньким 
винцом — для промывки... 
Однако через попчаса 
«мвтр» притих и, коифуз- 
лнео покашливая, изумлен- 
но разглядывал отличные 
иегатиеы... Потом он до 
пвлунвчк бубнил чтр-то 
себе под нос и в резуль- 
тате почти подвел под мое 
«изобретение» солидную 
теоретическую базу. 
Представляю себе, сколько 
чаю и пленок перепортил 
он с моей подачи. Вероят- 
но. в конце концов ои по- 
нял все же, что я его 
разыграл, только вряд ли 
разгадал, ■ чем же был 
секрет того стакана... 

А. СОКОЛОВ, 

Москва 




РФОССЮГД 

по ГОВНІОМТЛЯНі 

м. вид приссединениі оаьективд. і. зарядный 
УЧАСТОК ФОТОПЛЕНКИ *, ФОТОКОРРЕСПОНДЕНТ 
журнала .рОГОНІК». о. приспособление для 

ОБРАБОТКИ ФОТОАиТЕРИАІІА «. ОБЛАСТНОТ 
ЦЕНТР ИА УКРАИНЕ, В КОТОРОМ НАХОДИТСЯ 
ФОТОКЛУБ -ОРБИТА*, «. СОДЕРЖаИИІ ФОТО- 
ПРОИЗВЕДЕНИЯ. II. ИЗВЕСТНЫЙ ФОТОГРАФ-ЦВЕТ. 
НИН. 17. ОСНОВА ВИЭТОКАМЕРЫ. ІВ. МРУПНІЙиіЕЕ 
СОВЕТСКОЕ ИЗДАТЕЛЬСТВО. I». СФЕРА ДЕЙСТВ НЯ 
СИНХРОНИЗАТОРА, іе, СМЕСЬ ГРАФИТА и ПЕМЗУ 
ДЛЯ РЕТУШИ. 12. ФОТОКЛУБ В ИВАНО-ФРАНКОВ- 
СКЕ 14. ЭЛЕМЕНТ ОЛТИЧЁСКОЙ СИСТЕМЫ. Зі. ФО- 
ТОЛБТОЛИСЕЦ МОСКВЫ. КОМПОНЕНТ ЛАКИРУ- 
КНЦЕГО РАСТВОРА ДЛЯ ФОТОБУМАГИ. Н. ЛЕТУЧАЯ 
ЖИДКОСТЬ — СОСТАІНАЯ ЧАСТЬ КЛЕЯ ДЛЯ ПЛЕНКИ. 

ПО ІІРТИКАЛН: 

«. НАРОДНАЯ ФОТОСТУДИЯ в АСТрА^и^4И. 1. ИЗ- 
ВЕСТНЫЙ ФОТОПОРТРЕТИСТ ПРОШЛОГО ІЕНА. 

I, РАЙЦЕНТР І ОДЕССКОЙ ОБЛАСТИ, ГДЕ РАБОТА- 
ЕТ ФОТОКЛУБ .БУДЖАК*. і. СОВЕТСКИЙ АВТОМА- 
ТИЧЕСКИЙ ДИАПРОЕКТОР. *. ОДАРЕННОСТЬ. 

7. МАРКА ЯПОНСКОГО ФОТОАППАРАТА, 1і. МЕТОД 
СЫМКН И ВОСПРОИЗВЕДЕНИЯ ИЭОБРАЖШИЯ. 

II. РАСПОЛОЖЕНИЕ ЭЛЕМЕНТОВ НА ФОТОГРАФИИ 
и. ФОТОКПУІ в КАНДАЛАКШЕ. 17. ОТДЕЛЬНЫЙ 
СНИМОК НА ПЛЁНКЕ. N. НАСЕЛЕННЫЙ ПУНКТ І 
ИРКУТСКОЙ ОБЛАСТИ. В КОТОРОМ НАХОДИТСЯ 
ФОТОКЛУБ -ПОЛИМЕР.. 11. ИСТОРИК ИСКУССТВА, 
ВЫСТУПАВШИЙ ПО ПРОБЛЕАНАМ ФОТОГРАФИИ 

11. фотографическое издание II. МЕХАНИЗМ 
ФОТОАППАРАТА. N. ТИП БАТАРЕЙКИ ДЛЯ ПИТА< 
НИЯ ВСПЫШКИ. 17. ФОТОКЛУ1 В УХТЕ, 



ОТВЕТЫ НА КРОССВОРД, НАЛІЧАТАННЫЙ • М і 
ПО ГОРКЗОНТАЛН; 

I, *ВОЛЖАНОЧКА-. 7. ФОТОТАЙМІР. |І. *ОРВО-. 

II, КОНДЕНСАТОР, та. ТИЛЕ. 11. «йодоконт*. 

и. ГИДРОЛИЗ, 1Р, САРАТОВ, м. КАНДЕЛА. 21- ИР- 
КУТСК. и. НИКИТИН, и. РЕПОРТАЖ. N. КАРАН- 
ДАШ. »І. «НЕВА*- УЬ ПЛАСТИНКА. |1. <ЛОМО.. 
и. ГОЛЬДШТЕЙН, к. ШАХТЕРСКИЙ. 

по ВЕРТИКАЛИ: 

I. іИОВГОРОДіі, 2. *фОТОКОНТ*. 1. -ПОЛЯРОИД*. 
А ЧЕРЧЕНИЕ. 4. -АРФОі». В. АЗОТ, В, .ГРЕНАДА», 
14, КРАСНОДАР. 1І. -РАБОТНИЦА!» 17. ГАРАНИН. 

N. ІОЧИНИН. 13. ИСКИТИМ. и. НЕМНОМОІ. 

21. ПАСПАРТУ. 14. ПАРАМЕТР. 17, МАТОЛІЙН, 

Л, АНОД. ». ЛИТР. 


РИСУНОК о. МЕШКОВА 
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ФОТОПАНОРАМА 


Конференция 
■ Шяуляе 

Третья Н«уЧИО^ПрЯКТИЦ0С* 
кая к9^ф«ракцил яфоюгр*- 
фия я Пр«СС9« состоялась 
я Шяуляе. Организоіаия 
она была Шяуляйским му- 
іа ем фотографии, Соююм 
журналистоі Литоаской ССР 
и Вильнюсским государст- 
■анным уиияарситагом* В 
докладах, прочитанных на 
конференции, были рас- 
смотрены пути поіыиюиия 
качасгяа снимков, публи- 
куемых е гаіатіх, журие- 
лая, альбомах и <^токни- 
гая. 

Подробный аналні роли 
фотографии в современ- 
ной печати сделал доцент 
кафедры журналистики 
Вильнюсского государст- 
іениого университета Вир- 
гилиюс Юодекис. 
Прелодаіатель факульте- 
та журналистики МГУ Во- 
риіль Головко посвятил 
свое выступление работе 
районной печати, выделив 
ідесь три важнейших про- 
блемы; дефицит журне- 
листсчих кадров, жанрово- 
тематическую уіость фо- 
топубликіций и несогла- 
сованность принципов 
оформления газетных по- 
лос с принципами верстки. 
Директор типографии «Тит- 
нагася Бернардвс Шимкус 
рассказал участникам кон- 
ференции о ноаейших до- 
стижениях ■ применении 
фотонабора для газет и о 
вохможностях использо- 
ааиия цаетиого теленіобра- 
женил в полиграфии. 
Ответственная за выпуск 
местной печати Фотохро- 
ники ТАСС Евгения Костюк 
познакомила присутствую- 
щих с деятельностью агеит- 
стаа как аднной информа- 
цнонной системы страны, 
с принципами организаци- 
онно-творческих связей 
Фотохроники с союзно- 
республиканскими отделе- 
ниями н облестными гезе- 
тами. 

Заместитель главного ре- 
дактора нзд ателье те а 
■Миитис» Ромувльдес 
Озолас поделился опь^том 
многолетией работы над 
фотокнигамк, итожил ин- 
тересные соображения о 
томі какими іму пріда№ 
лаются сегодня требова- 
ния к фотографиям для 
книг и фотоальбомов. По 
его мнению, не всякий вы- 
стаеонный снимок, имею- 
щий самостоятельное іие- 
чеиие как произведение 
фотоискусстве, может бькть 
использован в книжных из- 
даниях, Нередко бесспор- 


ным шедевр «не вписыва- 
ете я > в общий комтексТі. 

А так как а работа лнтоз- 
скиж фотографов большую 
долю составляют снимки, 
сделанные для выставок, 
то, как ВТО ни парадоксаль- 
но, в кфото графи чес кой 
республике» ивдательства 
часто испытывают острую 
нехватку нужных фотогра- 
фий, Для создания новых 
интересных фотоальбо- 
мов, считает Р. Озодес, 
нужны талантливые авто- 
ры, которые любовно и 
иестойчнво будут работать 
иманно над созданием фо- 
токииг на заранее опреде- 
ленную конкретную тему. 
Трехднеанея программа 
конференции бь^ла пре* 
дельно насыщена творче- 
скими мероприятиями к 
прекрасно организовене. 

Ее учестнини успели по- 
смотреть и осудить два 
еыстаеки — ленинградского 
фотокорреспондента ТАСС 
Юрия Белинского и фото- 
корреспондента район- 
ной газеты «Теаннея Лео- 
наса Грубинскеса. 

С первым в стране госу^ 
дарственным <^томузеем 
участников монфереицнн 
познакомил Ввйдотас Кн- 
селис. Он рассказал о рож- 
дении музея, о многих его 
уникальных экс попет ех, о 
подготовке нояых ікспо- 
зицнй. в залах музея была 
развернута респуб ли кам- 
ская выстаамв «Пресс-фо- 
то». 

Кроме основных докладов 
было много интересных 
выступлений учестииков 
кон^ренции, О работе с 
пресс-сротографией расска- 
зали заведующие отдела- 
ми иллюстраций газет — 
«Советская Россия» Влади- 
мир Шин и «Советская 
*<ультуре» НнколаЙ Ерем- 
ченко. Председатель фото- 
секции Союза журнадне- 
тоа Литовской ССР Ма- 
риус Варенеускас, фото- 
репортеры Антеиес Днлнс 
и Ромувльдес Реивускас 
поделились своими мысля- 
ми о дальнейших перспек- 
тивах развития фотографии 
в республика. 

В. АХЛОМОВ. 
ф отоко ррес по и де н т 

яНеделиз 

Ш яулнй — Москва 


Герои у стендое 

В Вильнюсе, і Музее рево- 
люции Литовской ССР, про- 
ходила выстаяка фотогре* 
фий Людеса Верблюгяви- 
чюса, посіящеииая 40-ле- 
тию Победы. Экспозиция 
построена по принципу со- 
поставляния исторических 
кадров, взятых из семей- 
ных альбомов, и соеремен- 
ных черно-белых и цветных 
работ автора. Снимки ото- 
бразили панораму жизни 
Советской Литвы — ново- 


стройки и мелиорированные 
поля, пейзажи Вильнюсе, 
Каунаса, народные празд^ 
инки. 

На открытие выставки при- 
ехали труженнки села, ве- 
терены войны. От их имени 
■ ыступнл председатель Со- 
вета ветеранов республики 
генерал -майор В отставке 
Пре нас Патрон ис. Ветера- 
нам^ чьи образы запечет* 
лены в фотографиях, были 
вручены именные «Памят- 
нме листки» с копиями зкс* 
ПОН и ров евшихся фотогра- 
фий. 

М. ШЯШКУВЕНЕ 


в помощь 
студентам 

Пятый ГОД при студенче- 
ском фотоклубе «Медик» 
Витебского медицинского 
института работает секция 
■Применение фототехники 
в медицине и фармяцнн». 
Создание ітой секции было 
обуслоалеио требованиями 
практики здрааоохраиекна, 
так как медицинские учреж- 
дения страны оснащены 
сложной диагностической 
и лечебной аппаратурой, 
важной составной частью 
которой в ряде случаев 
является фототехника. Для 
грамотной зксплуатеции 
зтой аппаратуры от мади- 
цинского персонала тра- 
буется знанна основ фото- 
дела. Кроме того, фотогра- 
фические способы регист- 
рации, обработки и проек- 
цни находят все большее 
применение в научных ис- 
следованиях, в дальнейшем 
совершенств оваиин учеб- 
ного процесса в высшей 
школе. 

Из числа наиболее подго- 
товленных студентов-фото- 
кииолюбиталей была соз- 
дана группа Аяя научмо- 
и сел едо ват ель с кой работы 
I области медицинской 
фотографии. По данной 
тематике за три года на 
итоговых студенческих на- 
учных конференциях было 
зеслушаио и обсуждено 
37 докледов, выполненных 
сгудентвмн под руковод- 
ством сотрудников инсти- 
тута и врачей-пректиноі. 
Сообмцеиня касались ноаых 
разработок в области меди- 
цинской фотографии, спо- 
собов зкономнн н рацио- 
нального использования 
серебросодержащнх мата-г 
риалов. Члены секции из- 
готаѵлиаают фотостенды, 
ціетные хрупноформйтньм 
слайды, посеященные ак- 
гувльмым вопросам меди- 
цины и фармации. 

Основная задача секции — 
обмен опытом работы, про- 
буждение интереса в сту- 
денческой среде к науч- 
ному поиск/. 

Б. БАЗЕКО 


«Люди среди 
людей» 

Так называлась персональ- 
ная выставка московского 
фотографа Леонида Бер- 
гольцеяе, демонстрирозав- 
шаяся в болгарском городе 
Толбухин. Экспозиция выи 
івела большой интерес у 
посетителей, привлекла 
в и имение прессы. 
«Фотографии Бар гольце - 
■■ — ВТО маленькие рас- 
сказы об обыкновенных и 
вроде бы известных ве- 
щам, — лис ал и болгарские 
газеты, но в них есть 
много открытий. В них мы 
видим позтичнью и фило- 
софские размыішленмя о че- 
ловеке и его роли на зем- 
ле, ощущаем радость бы- 
тия и чувствуем тревогу 
автора за то, кто на нашей 
■емле происходит ^ в экс- 
позицию включены сним- 
ки, сделанные в разных 
странах мира... Этот худож- 
ник с фотокамерой очень 
внимательно и последова- 
тельно подчеринееет, что в 
центре всего — человек — 
творец и преобразователь... 
Выставка Леонида Берголь- 
цеве — радостная встреча 
с художестаенной фотогра- 
фией, добрый пример бол- 
гаро-советского культур- 
ного сотрудничшетве». 


в кадре — 
пожарные 

60-летию журнала «Пожар- 
ное дело» посвятил свою 
персональную выставку 
фотокорреспондент этого 
журнала Алексеи Нондрвть- 
ее. Экспоэыцня, демоистрн- 
роееещаяся в Центрельном 
Доме журиелиста, при- 
влекла внимание москви- 
чей и гостей столицы не 
только своей тематикой, но 
и лаконичным принципом 
построеннв. 

Выставка состояла всего 
лишь из трех десятков 
черно-белых и цветных ра- 
бот — автор сумел пока- 
зать и учебу, и полные дра- 
матизм# эпизоды борьбы 
с огнем бойцов противопо- 
жарной службы и добро - 
в о льцев -общ еств а и ников . 
Высокий профессиональ- 
ный уровень работ способ- 
ствовал успеху ятой содар- 
жательиай выстааки. 

М. ЮРКО 
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?ЕТРОФОТО, по МУЗЕЯМ И ЧаСТЬЫМ собраниям 


Лидия Яновская На снимках Михаил Булгаков 


В ивчйл* 1924 год* Мнхіил 
Б улг#ков — ф*ль«тоинст 
■Гудке» и адтор очеркоі § 
геэет# «Некануме» — чмтад 
]#4акомым свой только что 
эекончаниыЯ роман ■Бе- 
лая гвардия». Это было а 
квартире писателя Заянц- 
мого. В числе слушателей 
окаэелисъ супруги Лями- 
ны: Николей Николаевич 
ЛямнНг филолог, и Наталия 
Абрамовна Ушакова, ху- 
доімница, киижньЕЙ график. 
Следующее чтение «Бедой 
гаардни» было уже у Ля- 
миных. И последующие чте- 
ния «Белой гварднн», м 
чтение «Зойкиной кварти- 
ры», «Кабалы савтошн, и 
первые чтения первых ре- 
дакций романа «Мастер и 
Маргарита» — тоже. Лями- 
ны стали друаьямн Михаи- 
ла Булгакова на всю 
жмікь^ — одними из самых 
верных, самых постоян- 
ных, самых преданных дру- 
зей. 

У Ляминых была комната 
а большой коммунальной 
квартира в района Осто- 
женки, Большая комната с 
камином и как-то стран- 
но — справа, асимметрич- 
но расположенным ок- 
ном. Комната со старой 
мебелью, иннгами и карти- 
ной на стене, изображаю- 
щей сцену Мольеров а те- 
атра. 

Здвсь Булгаков бывал час- 
то — и не только на чтени- 
ях, когда собиралось мно- 
жества людей. Бывал один. 
Играл с Ляминым і шахма- 
ты, Брал у Лямнна книги — 
например Мольера на 
французском языке, когда 
ребс^ел над пьесой о Моль- 
ере. Заходил во время 
прогулок. Бывал со саоею 
женой, Любовью Евгень- 
ев но й Бело звр с к он-Б у л га- 
коеой — в 20-е годы. По- 
том, разойдясь с Любовью 
ЕігеньенноНі бывал здесь 
с Еленой Сергеевной — в 
30-е. 

Впрочем, в 30-е годы Бул- 
гекоі читал чаще у себя — 
в своей квартира в Иащо- 
кинском переулке (от Ля- 
миных — рукой подать). 

И в дневниках Елены Сер- 
геевны записи: «Вечером-^ 
Коля Л Г кмин]. Чтение ро- 
мана» (1933)? «Вечером Ля- 
мин. Миша читал ему не- 
сколько глав романа» 

( 1934 )... 

Наталия Абрамовна рисо- 
вала Булгакова. Чаща все- 
го 1 ТО были быстрые, иро- 
нические иабросин пером — ^ 
домашние шаржи. Один из 
таких шаржей попал в пе- 
чать. Наталия Абрамовна 



МИХАИЛ АФАИАСЬГЯИЧ 
ЬУЛГАИОВ АПГІЛЬ г. 


ФОТО 

НАТАЛИИ УШАКОІОН 


кллюстрирошйла кикшку 
Вл. Моямовского «История 
Власа — лентяя и лоботря- 
са» («Молодая тверди я«, 
1927) н в качестве родите- 
лей Власа весьма похоже 
изобразила Михаила Булга- 
кова и Любовь Евгеньевну. 
И Наталия Абрамовна фо- 
то граф ироа а л а. И і 20-* 
годы, и в ЭО-а. В квартире 
Булгакова на Болыдой Пн- 
рогоаской и • последней 
его квартире в Нащокни- 
сном переулке^ в поездке в 
Останкино и на дане Поп- 
совых в поселке Крюково 
под Москвой. На ее сним- 
ках рядом с Михаилом Бул- 
гаковым его друзья — ху- 
дожник С. С ТоплеииноВг 
Н. Н, Лямин». 

Для биографов Булгакова 
бесценен снимок, сделеи- 
иый Наталией Ушаковой в 
конце двадцатых годов в 
кабинете писателя,-^ сни- 
мок. на котором самого пи- 
сателя нет. Но есть книжные 
полки, на которых так хо- 
рошо видны корешки книг 
его не сохроиившейся биб- 
лиотеки. а частности мно- 
готомный «Энциклопеди- 
ческий словарь» Брокгау- 
за и ЕфронВр тома кото- 
рого Булгаков часто лис- 
тал. обдумывая ромвн 
«Мастер и Маргарита». Его 
письменный стол с канде- 
лябрами (Булгаков любил 
работать при свечах}. И а 
самом центре на ітом пись- 
менном столе — прямо про- 
тив рабочего места Булга- 
кова — маленький бюст 
Суворова. Он стоит спиной 
к нам, свет блестит на его 
бронзовой косе, видны 
бронзовые форменные бук- 
ли по бокам головы и. ес- 
ли очень присмотреться, 
бронзовый суворовский 
хохолок... 

в последней главе романа 
«Мастер и Маргврита», в 
фант вст и чес ком полете кв 
черных конвх, есть такая 
подробность; «Себя Мар- 
гарита видеть не могла, но 
она хорошо видала, как 
изменился мастер. Волосы 
его белели теперь при лу- 
не и сзади собрались в 
косу, и она летела по вет- 
ру. Когда ветер отдувал 
плащ от ног мастера. Мар- 
гарита видала на ботфор- 
тах его то лотухаюіцие. то 
загорающиеся звездочки 
шпор*. И в б о лае ранних, 
черновых тетрадях романа 
те же черты. Воланд обе- 
щает Мастеру «последний 
приют*: «В пудренной но- 
се, в стареньком привыч- 
ном кафтане, стуча тростью, 
будешь ходитъ гулять и 
мыслить». „ 


ФОТО 

НАТАЛИИ УШАКОВОЙ 

КАЬИНЕГ ПИСАТЕЛЯ 
НА БОЛЬШОЙ ПИЯОГОІСКОЙ. 
КОНЕЦ ГОДОВ 

М А ЕУЛГАКОІ И 
Е С. ЬѴЛГАКОІА 
АПРЕЛЬ (415 і-. 
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с, с. ?ОПЛЕНИНОІ* 
м А 6УЛГАК01. И И. ЛЯМИН, 
л. I- ЬЕЛОЭЕРСКАЯ-ЬУЛГ*«ОІ*. 
ЖК« ГОЛЫ 

М. А. БУЛГАКОІ. ГОДЫ 

Ч«Й ПОртрАТ ВПЛАТААТСА 

ЭДАСЬ А фАнтастнчАский 
ПОртр#Т М«1С:ТАРА? Чьи ИАр- 

ты? Пудренная КОСА... 

XVIII авіс..* Какой-то лис*- 
ТАЛВ? Композитор! Фило-^ 
соф!.* Может быть, Кант, 
с которым ■ романа «Ма- 
стер н Маргарита» тоже 
блАгосклоиио басадуат Во- 
ланд! 

А на фотографии Ушако- 
вой XVIII ШФН смотрит на 
Булгаісоів с его лись манно- 
го стола глазами СуворОАА. 
И так просто доммслиАа- 
Атся с детства асам маль- 
чикам России знакомый 
походный ПЛАЩ и суворов- 
ские ботфорты со шпора- 
ми,^ 

Н. А. Ушаковой пр и над л А* 
жит один из самых извАСт- 
ИЫХ фОТОПОрТрАТОІ Мк- 
ханла БулгакоАА — в чер- 
ном костюме, на балкона 
квартиры в Нащокинском 
ларАулне. Наталия Абра- 
моіиа помнит, кто снимок 
сделан в середина ЭО-х го- 
доА и что другой снимок — 
с Еленой Сергеавной ^ 
сделай в тот же дени. 
Попробуем, обратившись 
к дневникам Еламы Сер- 
геевны, датировать обе фо- 
тографии точнее. 29 марта 
1935 года Булгаковы полу- 
чили приглашение на офн- 
цнальный прием. Прием 
был назначен на 23 апреля, 
не приглашеини была по- 
мета: «Фрак или черный 
пиджак»* ФракІ Ннкемого 
фрака у Булгакова, конеч- 
но, не било. Увьі, черного 
пиджака тоже. Елена Сер- 
геевна зеволновалаоь; был 
срочно куплен в Торгсине, 
вероятно, в том самом, что 
описан в РОМАНА «Мастар 
и Маргарнта», настоящий 
«фрачный* материал и за- 
казан у портного костюм; 
крехмальньіх сорочек, прав- 
да, не оказалось. 23 апреля 
Елена Сергеавнв описала 
і своем дневнике н при- 
ем, и «М. А в черном кос- 
тюме». Двадцатыми чис- 
лами Апреля 1935 года, по- 
видимому, и следует дати- 
ровать іти снимки. 

Над торжественностью се- 
мейной своей фотографии 

с ^ЛІНПЙ СірГІІІНОЙ &ул> 

ГАКОВ поема НВ алея, А вот 
что ему очень нравилось, 
тек зго его «смазанная» 
фотография с неизвестно 
откуда вэяяшенся «третье 
ей рукой». Наталия Абра- 
мовна помнит, что Булга- 
ков — великий КАСмАшник 
НА только А сочинениях 

еібні, тиш шизмй — на- 
ходил в АТОЙ ЯТрАГЬАЙ ру- 
ке* что-то МИСТИЧАСКОе... 
ЛюбительскнА, «домаш- 
ние» фотографии Наталии 
Ушаковой сохранили для 
нас живой облик писателя, 
теплый и непосредствен- 
ный. 
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•ОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


ООТОЮНИОР 


НАШ ВЕРНИСАЖ 



ОЛІГ ЛІХОІ. ЛІТ О^г ЯіііО* — чл»і*і ф«тчктув»иі 

(ГІАІЛОДАРУ «ЕЬфтом. Днри« ріи«н«рФі 

СДАІКЛ (Іііі4к(іир ССР). 

съіміяіі- >Фвічісн*Аіі*р ФС^В*, 
объаятн» «Тйв9*Ввр пд«і»и 45 «а. 
ГОСТ*. іиАѵ^шѵ# ЬІ50 <. А»**' 
Фрлгтт $Л) 


УРОКИ ФОТОЯЗЫКА 

Рисуем светом 

Наччивющий фотолюби- 
тели сразу же сталкивает- 
с а с необходимостью оцем- 
КИ ОСІВЩВИНОСТИ обшті 
сѵемки для определения 
Правильной экспозиции. 

Что текоа недодержаииый 
или передержанный нега- 
тив — знают все. Неучив- 
шчсв поломать нормально 
акспоиироваиные негативы, 
многие на этом усгіояен- 
ааются и больше о свете 
ие думают. 

А зрві Ведь свет в фото- 
графии — это не только 
технически необходимое 
условие получения изобра- 
жения, но и великолепное 
средствоі помогающее ав- 
тору полнее раскрыть те- 
му, выделить глав моет 
явить форму и объем пред- 
метов, со э дать о пределе н- 

Н 


мое настроение и многое, 
многое другое. 

В природе освещение бы- 
веет разным — рассеянным, 
как, например, в пасмур- 
ный день, напрае ленным, 
смешанным. Оно и создает 
световой рисунок. Фото- 
Фіф іпрмі избрітк ЛЮ> 
сватовой рисунок, но 
он обвіетельио должен 
отвечать замыслу снимке. 
Ярко осіащеннуй пред- 
мет не темном фоне все- 
гда лрнвлеквет иеіие вни- 
мание, Значит, сает может 
стать хорошим средством 
выделения главного, как, 
например, на фото Т (ав- 
тор — Дамир Секаее, Уфа], 
Но, кроме того, он не^^ 
и смысловую нагрузку. 
Резкий заднебоковой свет 
создает напряженность, а 
значит, и отвечает ввтор- 
скому замыслу. Попро- 
буйте представить себе 
снимок без светового акцен- 
та — невозможно, правда? 


Другое важное свойстео 
свете — способность изме- 
нять форму и объем пред- 
метов на снимке — замет- 
нее всего это проявляется 
при съемке портрета. У ко- 
го из маѵннающия не бьшо 
фотографий, на которых 
человек представал совер- 
шенно неузнаваемым — 
глубокие черные провалы 
вместо глаз, ярко высве- 
ченный нос, тень под ним! 
Но и удачи, когдв гоаоркт: 
■получняся как жміойів — 
также бывают связаны со 
светом. А посрсольку про- 
цесс съемки должен быть 
упреаляемьмч, знай на осо- 
бенностей освещения для 
фотогрефа обязагельно. 
Обычно я качестве упраж- 
нений по свету рекомен- 
дуют съемку натюрморте. 

И хотя ив все любят зтот 
жанр, пренебрегать такой 
рекомендацией не стоит, 
Ведь именно в натюрмор- 
те процесс фотогрефирсь 
• ання полностью поддает- 
ся упраіленню и контро- 
лю, съемку можно повто- 
рять, добиваясь лучших ре- 
зультатов. 

СІ^то 7 и 3 (внтор обоих — 
Светлана Трофимова из 
Балашихи) — образцы та- 
кого управления. Рассеян- 
ное освещение (фото 2) 
создало плоскостной ри- 
сунок, форма предметов 
только намечена. Задне- 
боковой свет {фото 3) по^ 
эволнл перадать н объем, 
и фактуру предметов. 

Но — вы заметили — не- 
смотря на та, что и распо. 
ложение предметов, и точ- 
ка съемки в обоих случевк 
одннвкоаьг, на фото 3 из* 
за тенен изменилась ком- 
позиция. 

Значит, аще одно свойство 
свете — участие « соэдаини 
композиции снимка. Яркие 
пятне и резко очерченные 
теин формируют компози- 
цию кадра наравне с изо- 
бражением материальных 

прііміюі. Особіино іікі 

НО учитывать это при съем^ 
ке пейзажа. Взгляните, как 
тени от деревьев подчарк- 
иули глубину пространства 
на снимке Александре Ды- 
мова из Тирвсполв (^^то 
4). Здесь использован рез- 
кий контроеой свет, Срее- 
ните згу работу с фотогра- 
фией, помещенной под руб- 
рикой «Наш вериисеж». 

И тут солице расположено 
против объективе, но свет 
его рассеянный, приглу- 
шенный, Какие же разные 
зги снимки; знаргичныЙ 
сеетотекевой рисунок пер- 
вого и мягкий, спокойный 
второго приводят мае к по- 
ниманию еще одного ка- 


чества свете. Он может 
стать средством передачи 
настроения. Свет может 
быть и радостным, и скуч- 
ным, и твннственным, и хо- 
лодным. Вспомним строки 
Пушкина — «сквозь волни- 
стые тумань* пробирается 
луна, НВ лемвльныв поляны 
льет печально свет она...» 

Здесь мы гоаорнлн о воз- 
можностях света как изо- 
бразительного средстее 
лишь в общих чертах. Уг- 
лубить же знания помогут 
вам наблюдательность, 
практика, съемка световых 
этюдов, 1 самое главное — фото і 

критическое отношение к 

СВОИМ работам, 

Хорошего вам светя! фото 5 

Г ЛУКЬЯНОВА ФОТО 4 








К ОММЕНТИРУЕТ МАСТЕР 

Лето, ах летоі 


Вот уж когда дамстамтвль- 
ио р#здопь« дліі любит*- 
пшн фотографии I Дни сто- 
ят длинны*, солнц* почти 
каждый л*иь, д* и уроки 
готовить и* надо. А сюж*- 
тыГ Сколько душ* угодноі 
Каждый д«нь в насыщак- 
ной жизни пионерского ла- 
геря столько событнйі Важ- 
но и то, что герои будущих 
снимков так увл«чаиы сво^ 
им делом, что на фотогре* 
фа никто, как правило, внн- 
мвиия и* обращает, А іто, 
как мы знаем, тоже один 
из залогов удачной съемки. 
Ставь точную выдержку и 
правильную диафрагму, 
вьібирай иаиболее аыиг- 
рышную композицию и 
вот он, кадрі 

Чтобы при разборе ваших 
снимков извлечь побольша 
пользы, договоримся оце* 
иияать ясе фотографии, 
как говорится, по большо- 
му счету, указывая иа ошиб^ 
КН и неточности. Творче- 
ские и технические. 

Снимок Олега Свмаля на 
Минска — кВоспоминання». 
Прекрасная и вечная те- 
ма — рассказ ветерана о 
подвигах, о воинской сла- 
ве. Но взгляните, что по- 
лучилось на снимке Олега. 
Все девять пионеров так 
«удачно» расположились, 
что не перекрывают не 
только рассказчике, но к 
друг друга, Ребята справа 
с интересом слушают ве- 
терана, е вот і группе сле- 
ва одна девочка откровен- 
но смотрртт а объектив, раз- 
рушая тем самым всю тру- 
доемкую режиссуру. 
Невольно приходишь к 
мысли, что быть хорошим 
ряжнссером очень трудно# 
Большинство людей, кото- 
рых мы с вами фотогра- 
фируем, не профессио- 
нальные актеры. Им труд- 
но сыграть то, что мы по- 
рей от иих требуем. Оста- 
ется только один путь. Сни- 
мать тогда, когда люди ие 
играют, не позируют, а жи- 
вут своей обычной жизнью. 
В сегодняшней почте два 
хороших спортивных сним- 
ка— «финиш» Михаила 
Г олубееа и «Раз, два — 
азялиік Игоря Горелова. 
Первый хорош, НВ мой 
взгляд, тем, что оставляет 
зрителю возможность по- 
думать, НТО же победил в 
этом упорном поединке? 
Глядя на второй кадр, хо- 
чется помочь пареньку, от- 
дающему для победы все 
свои силы. Наше зритель- 
ское сопереживание ^ од- 
но из слагаемых таорчес- 
кон удачи. 

Художественная самодая- 
твльностъ по специфике 
съемки тоже чем-то напо- 
минает спорт. Здесь самое 
главное поймать момент — 
красивый или напряжен- 



ОДІГ САМАЛЬ ЮСЛОМИИАНИЯ 




АНДРІЙ еНТЧІНКО 
ЗАДОРНАЯ ПИОНЕРСКАЯ 

АЛІ СЕМІНОІА ІЕСИЯНКА 


ный, поискать компо- 
зиционное решение сним- 
ка. Но поиск Андрея Сит- 
ченко из Запорожья не 
увенчался успехом, У тан- 
цующей девочки получи- 
лось две юбки, три руки и 
пять ног. Это самая рве- 
прост раненная ошибке при 
съемке балета или танцев. 
Она подстерегает многих 
чинеющих фотолюбителей. 
Неплохой, «оміюэнцион- 
но грамотный портрет сде- 
лала Аля Семенова из Сим- 
ферополя. Больше всего, 
я думаю, он понравился бы 
маме, подругам девочки, 
ніображеииой на снимка. 

Но здесь мне хочется на- 
помнить о чувстяе меры. 
Аля, мне кажется, «пере- 
солила*. перенасытила 
свою хорошую работу цве- 
тами. Нижние цветы закры- 
вают лицо девочки. К тому 
же ОКИ не я фокусе. 

В. АХЛОМОВ, 
фот о ко рреспон дейт 

«Недели* 


ПОЛЕЗНО ЗНАТЬ 

у телеіизора 
с фотоаппаратом 

Глссказать о съемке с те- 
левизиоі^ого зкрана мы 
решили в преддаерми ХЛ 
Всемирного фестиваля 
молодежи и студентов 
в Москве^ Наверняка, ведь 
кому-то из вес захочет- 
ся запечатлеть на плен- 
ке это незабываемое зре- 
лища. Подготовьтесь к 
съемке заранее и запом- 
ните порядок работы. 
Прежде всего постааьте ап- 
парат на штатив точно про- 
тив центра і кран а тек, что- 
бы оптическая ось объек- 
тива была ему перпенди- 
кулярна. Расстояние аыбе- 
рмте такое, чтобы изобра- 
жение на экране пол- 
ностью заполняло кадр. 
Одиообъектианая заркель- 
ная камера предпочтитель- 
на-^она позволяет точно 
выбрать кадр и навести на 
резкость. Однако учтите, 
что поле зрения видоис- 
кателя отечественных зер- 
кальных камер несколько 
меньше действительных 
размеров кадра. В зааиси- 
Аюсти ОТ размвра зкрана 
можно испольхоавть штат- 
ные (50 мм) или длиннофо- 
кусные сменные объекти- 
вы » 85 или 05 Аім. 
Устаиоанте выдержку 
1/?5 или 1/15 С, а не<^хо- 
димое значение диафраг- 
мы определите любым зке- 
понометром. При зам^р^ 
яркости экрана следите, 
чтобы а приамное окно по- 
падал свет только от экра- 
на. Для этого зкегюнометр 
нужно расположить доста- 
точно близко к нему. Пе- 
ред замером тщательно 
отрегулируйте изображе- 
ние до нормальной ярко- 


сти и яонтрасгностн. Если 
яркости не хватает даже 
при съемка с полностью 
открытой диафрагмой, ее 
можно немного увеличить 
или взятъ более чувстви- 
тельную пленку. 

Наводить на резкость луч- 
ше всего по одной из не- 
подв ижн ы X д ета л е й, н ал р н- 
мер, по боковой рамке эк- 
рана. Выключите все внеш- 
нее освещение — оно дает 
блики НВ стекле экрана. 

Для уменьшения вибрации 
при съемке пользуйтесь 
гибким тросиком. Дубли- 
руйте интересные кадры. 
Экран почти плоский, глу- 
бина резкости нэобреже- 
ни я небольшая, поэтому 
снимать можно с полностью 
открытой диафрагмой. При 
нормальной яркости экра- 
на для пленки «Фото-250ч 
правильная змспозиция бу- 
дет соотеетствовать при- 
мерно Аиефрегме 1 : 2 при 
выдержке VI 5 с. 

«Картинка» иа экране теле- 
визора, так же как и а ки- 
но, прерывиста, причем в 
еще большей степени. 

Здесь она строится точеч- 
ным электронным лучом, 
который построчно зе 
1/25 с рисует весь кадр. 

Если избранная вами вы- 
держка будет короче, на 
снимке получится лишь 
часть развертки — узкая 
наклонная полоса. При 
слишком длительных вы- 
держках на одни снимок 
наложится несколько теле- 
визионных кадров, может 
ухудшитьсв резкость, так 
как зкран имеет некоторое 
«послесвечение». Удачные 
снимки получаются и при 
1/ЭО с — самой длинной вв^ 
томатической выдержка у 
многих «Зенитов*, 

Если камера имеет штор- 
ный затвор (а таких сейчас 
бопьшммстао), изображе- 
ние можно улучшить, ус- 
тановиа аппарат так, чтобы 
напраіление дяижания што- 
рок совпадало с направле- 
нием сканирующего луча 
по вертикали. Для этого 
камеры «ФЭД*. «Зоркий», 
«Эе ИНТ* следует распола- 
гать перед экраном верти- 
кально, нижней стенкой 
влево. А аппараты с вер- 
тикальным движением шт^ 
рюк («Киеа», «Салют») пе- 
ревернуть «вверх дном». 

Это не ясегда возможно, 
тек как нужна дополни- 
тельная планка для шта- 
тива, но попробовать сто- 
ит. С хорошо отрегулиро- 
ванного цаетиого телеви- 
зора и при увеличении вы- 
держки примерно до 1/5 с 
можно сделать к удовлетво- 
рительные цветные кедры. 

А. АМДРЕЕВ 


ОТ ЭіДАКЦИИ. Т«ѵ. «та 
СВ т тшм « ■еяресаяч ір» еотяты' 
іиін. пуеенм укаммятъ снМ ««х- 
уает — дк» ?огв. чгѵЬы •т*»тнтъ. 
■|ти« інгть ур « ■ ■« « . ннні ітяѵіііЯ 
еяамѵі и імііііі*. 
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ФОТОТЕХНИКА 


ИНФОРМИР/ЕМ, СОВЕТУЕМ, ПРЕДЛАГАЕМ. 


Съемка 

в водном походе 

Съемка і туристских лоха- 
дах, путашестіиях, на *мс> 
куренях стеле одним иэ 
самых мессояых уілачѵиий. 
Турихм — форма отдыха, 
и б-гастаеино, что фото- 
любитали-туристы исполе- 
іуют свое саободноа вра- 
мя для служания сразу 
двум у ■ л а ч а н и я м, которые , 
кстати, прекрасно соча* 
таются. Туризм многолик. 
Существует и туризм — 
спорт. Съемка ш спортивном 
■одном походег насыщен- 
ном ра:>ноо6разными оста- 
стванніііми препятствиями, 
отличается специфической 
сложностью. 

Многокилометровый и мно- 
годневный сллаа по реке 
предполагает прежде все- 
го недели и месяцы кро- 
потливого изучения осо- 
бенностей реки, ее «схерак-' 
тераи, тщательную лодго- 
тоаку судов — плотов^ на- 
тамарвиов или байдарок; 
подбор и упакоаку сна- 
ряжения, одежды, про- 
дуктов питания. Всем зтнм 
туристская группа зани- 
мается довольно долгое 
іремя для того, чтобы іа- 
тем прохождение мершруте 
стало и интересным, и без- 
опасным^ 

Фотограф, занятый съем- 


кой почти любого вида 
спорта [за исключенном, 
может быть, алъпинизма], 
совсем не обязательно 
должен быть «действуіо 
щимя спортсменом. В ту- 
ризме положение иное: 
фотограф в походе — зто 
прежде всего его участ- 
ник. Почти не бывает слу- 
чаев, чтобы неопытный 
спортсмен хорошо снял 
сложный лоход — да и по- 
песть ив такой маршрут 
не просто, ибо существуют 
определенные квалифика- 
ционные требования. По- 
зтому первое превило для 
фотолюбите ля-тур ист а — 
выбирать задачу по своим 
силам. 

Серьезные проблемы вста- 
ют уже на стадии подго^ 
товки, когда решаются 
■опросы подбора аппара- 
туры, материалов и их упа- 
ковки. Далеко не есегде 
здесь справедливо: чем 
больше, тем лучше. Для 
походных условий, при 
жестких ограничеиняк объ- 
еме и весе, любой элемент 
фотоснаряжениі должен 
иметь определенный ути- 
литарный смысл. 

Вся съемка водного похо- 
да осущестеляется либо 
с судна, либо с берега. 
Снимки с іоды, за исклю- 
ченнвм крупноплановых, 
грешат иашестным одно- 
обрез нем из-за трудностей 


выбора необходимой точ- 
ки съем к н. При съемке с 
берега открываются совсем 
иные, чисто пространствен- 
ные возможности, и здесь 
круг сюжетов более широ- 
кий: пейзажи, снимки судов, 
преодолевающих крутые 
валы или перекаты, а — при 
наличин длиннофокусной 
оптики — крупноплановме 
кадры напряженных ситу- 
аций. 

6 водном путешествии не 
может бытъ полкой гаран- 
тии от попадания в воду * 
как аппаратуры, так н фо- 
тографа. бывает, что в ре- 
зультете переворюта суд- 
на в воде оказывается весь 
груз. Поэтому главное ус- 
успешной работы 
хорошая, то есть надежная 
и легко открываемая упа- 
ковке фотос наряжен ИЯ. 
Сраенительно легко упа- 
ковать то, что использует- 
ся редко для этого под- 
ходят мешми иэ прорези- 
ненной ткаин, тщательно 
затянутые капроновым шну- 
ром иди резиновой лентой. 
Аппаратуру, которая нужна 
постоянно, лучша всего 
поместить в небольшой 
жесткий футляр, снабжен- 
ный герметичной быстро- 
съемной кръЕшкой [она за- 
тягивается через мягкую 
резиновую прокладку с 
помощью рычажных зам- 
ков — ядягушек*). Туда 
войдут о ди а- две камеры 
типа иСменаи, яКнев-4М» с 
широкоугольннком «Юпи- 
тер-1 2ь или «Зенит -Ея с ос- 
новным объективом; теле- 
объектив ѵТаир-Ѵ 1 Ау> или 
«Юпитер-37Л*; бленды, 2— 
3 светофильтра, 3 — 4 роли- 
ка пленки. Герметичный 
футляр должен бытъ вьі- 
ложен изнутри мягким, 
желательно неги гроско лич- 
ным материалом и иметь 
плвіучвегн, то есть, 
оказавшись в воде, всплы- 
вать, в не тонуть. Во вре- 
мя движения его нужно 
хорошо прикрепить к суд- 
ну крепким капроновым 
шнуром. 

Современная сложная и 
дорогая аппаратура, снаб- 
жеиная трансфокаторами, 
системами автоматической 
установки экспозиции, мо- 
торами, при всех ее неос- 
поримых достоинствах име- 
ет для походных условий 
один недостаток — ее при- 
ходится особо оберегать и 
очень хорошо упаковывать. 
Поэтому нередко приходит- 
ся отдавать предпочтение 
Сравнительно несложным, 
широко распространениым 
камерам. Интересные воз- 
можности открь4іеет про- 



■ Няа »ЯФп«яемм. Си'ИЬАок с#«р«ч м ртшш Улл. Чтаан ічметъ *ч ^4ч«т. 
ВТКГАЯ Н іояапяя^ я плат ни шшчор'Г 

ептстнться ко ОТНБНОЙ СКВМг Обв11»1ВШ«*СЪ ■*Р««КоЯ по ос*» Я«Нк*Н.Яй4іі 

егрйюакм. К«м«р« «Ліоант«пъ-3>, обѵяіггй* Т-21, п»ня« «Ф'Втя-45». Дня- 
1 і 4,5 ъмдярмкі 1/40 я 



«Чті* чщм, и ікоеввегямія Рака іСантягъл. 
Сяйчи- Р*іи >л*сь гьоллруѵача. аа пово- 
ротом с^*чці*н нгум — ларакат или опас- 
кьііі порог? В енктакчъіа ніинуты иукно 
роиіргь. приставать пн н барагу и К са- 
мому иди нягч остановкн цалыііа. Ка< 
мара а Искра», овьонтча «ИнЯУСтвр-50», 
щаатѵй снтофнльтр Ж-2^ , планівв вШо- 
то'250». вифрягма 1 е 16^ •іиларжна 
Т;і25 < 



«ПраФВвяаннан. Наяуанвл дауѵмастная 
подав ларасаааат крутую струю а «пива 
пооо^^а Хорошо ачдны фвѵтѵрв бури ой 
аоаь> м тр*6иОі Камора «За- 

чнт-См» объанткі «мТО*500». лпамка А-2 
(140 «А. ГіЭСТа). амяаржка 1>500 с 


стой и дешевый аппарат 
н Л ОМО- 1 3 5М в, смабжек м ын 
пружинным мотором на 8 
кадров. Таким аппаратом 
удобно пользоваться при 
съемке динамичных сюже- 
тов, его можно укрепить кв 
судне, снабдив диствнци- 

вм^им впуеквм зіпврі (ехі 

«СФ», 1934, № і), что даст 
возможность получить 
крупмоплвноеые снимки 
своих товарищей в самые 
напряженные моменты и 
с таких точек, откуда не 
просто снимать обычным 
образом. Заслуживают 
также виимаиия камеры с 
автоматической установ- 
кой экспозиции. 
Зеркальными аппаратами 
с форматом кадрв 6X6 см 
на плоту, не говоря уже 
о других спортивных су- 
дах, пользоваться трудно 
из-за их значительных га- 
баритов и веса. 

Съемка с берега обычно 
совмещается с раэаедкой 
сложных участков реки: во 
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ФОТОТЕХНИКА 


ИНФОРМИРУЕМ, СОВЕГУЕМ,ПРЕДПАГАЕМ. 


■ рем я такой раэяедкн фо- 
тограф выбирает место 
сьемииі оценивает осве- 
щение, сюжеты, которые 
могут аоэниккуть во аре- 
МВ прокождения судоа, и 
если решает снимет^ оста- 
ется и ждет, пока суда ока- 
жутся в нужном месте. 

Здесь нужно четко догово- 
риться о времени прохож- 
дения и позаботиться о 
том, как фотографу оке- 
латься аноеь на судне. 
Последнее обстоятельство 
бывает решающим для 
съемки, ибо на реках встре- 
чаются участки, где швар- 
тов ка, как и пешее пере- 
движение по берегу, не- 
возможны или сопряжены 
с риском. 

Особо приелакатепьнью 
для фотографа верхние 
точки съемки — высокий 
берег, нависоющая над 
водой скала, мост — встре- 
чаются в походе не часто, 
н снимки с таких не сов- 
сем обычных точек дают 
возможность разнообра- 
зить съемку. 

При расчетах экспозиции 
нужно учитывать высокую 
яркость водной поверх- 
ности и очень большой 
контраст многих встречаю- 
щихся объектов; например, 
хорошо освещенная вода 
и в тени — берег, покрытый 
хвойным лесом. При съем- 
ке против света получить 
удовлетворительную тоно- 
передачу во всех частях 
такого кадра не удается, 
поэтому приходится а каж- 
дом конкретном случае вьы 
бирать сюжетно-важную 
деталь и устанавливать экс- 
позицию по ней. Если вода 
имеет густо-синий цвет, 
сииэить его яркость помо- 
жет желтый или желто-зе- 
леный светофильтр. Для 
уменьшения влияния ульт- 
рафиолетовых лучей на 
фотопленку и предохра- 
нения поверхности линзы 
объектива от брызг сове- 
туем применять свето- 
фильтр УФ-1, 

Фотографируя быстро дви- 
жущуюся воду с волнами, 
пеной и брызгами, прихо- 
дится избегать очень корот- 
ких выдержек, чтобы на 
снимке вода не преврати- 
лась в стемлоподобную 
массу, а была чуть смазан- 
ной. 

Ма берегу можно с боль- 

шим уеп«Убм игп^льзбіаті 

средиеформатную аппара- 
туру и широкий набор при- 
надлежностей. 

Д. ПЛОТНИКОВ 

Фота містороі спортл СССУ 

Л. ПОГІМКЦНА н Д. ЯѴГ01ЫРА 


После 

проведения 

испытаний 

МИНИ-ФОТОвСПЫШКА 

в статье, опубликованной 
под таким заголовком в 
«СФ», 19Й5, Мг 2, был под- 
вергнут критике ряд кон- 
структивных недостатков 
фотовспышки «Электрони- 
ка ФЭ-26я, 

Как сообщили редакции 
руководители предприя- 
тия, специалисты завода, 
внимательно рассмотрев 
статью, признали »фнтику 
справедливой. 

В настоящее время работ- 
никами завода принима- 
ются следующие меры; 
идет поиск простейшего 
способа нанесения разли- 
чимых знаков полярности 
злементов питания; уеели- 
чеио расстояние между вы- 
водом диода и контактом 
кнопки на печатной плате, 
что исключает возможность 
пробоя в этом месте; при- 
няты меры к ужесточению 
контроля за качеством 
шильдика — калькулятора. 
Специалисты предприятия 
работают над созданием 
принадлежностей; синхро- 
низаторов, сівтофильтров 
и т. п., что осложнено не- 
обходимостью разработки 
новых комплектующих из- 
делий и материалов. 
Некоторые эамечвния ре- 
дакции не признаны разра- 
ботч инам и справ ед л ив ы- 
ми. В частности, в ответе 
говорится, что достаточно 
большой диаметр выводов 
трансформатора Тр-2 обес- 
печивает надежное его 
креплеиис, обрывов выво- 
дов при проводимых пери- 
одически заводских испы- 
таниях не наблюдалось; 
способ крепления контактов 
к крышке отсека источни- 
ков питания прошел провер- 
ку в различных изделияі; 
предложение редакции по 
установке резистора Р* 
сочтено нецелесообраз- 
ным, так как возможен про- 
пуск импульсов излучения. 
Нужно отметить, что на- 
шим испытателям не была 
предоставлена возмож- 
ность (да это и не входило 
в их задачу] осуществить 
іыббрАчимй и«»4Т^ль пар- 
ТИН сротоаспышек. Но при 
работе с фотовспышкой 
мфЭ-26» N9 6629 пришлось 
дважды устранять обрыв 
в ыв од а т ран сформето р а 
Тр-2. При установке рези- 
стора К" пропуск импуль- 


сов излучения не нвблю- 
дался. 

Удовлетворит ли этот ответ 
фот о л ю6 ИТ ел е й. по к ажет 
редакционная почта. Важ- 
но, чтобы устранение недо- 
статков не затянулось ма 
неопределенное время. 


Встречи 
в редакции 

В дни проведения ряда 
международных выставок 
в Москва редакцию посе> 
тили представители Поль- 
ского оптического завода 
[Р20) и Фотохимического 
завода «Фортеэ (Вангрил). 

Во время встречи предста- 
витель завода Р20 Ежи ' 
Бржзовскнй отметил полез- 
ность контактов между 
польскими приборострои- 
телями и редакцией «СФя. 
Главный редактор журнала 
О. Суслова выразила при- 
знательность дирекции за- 
вода Р20 за учреждение 
спвцивльного приза конкур- 
се «СФ» иЮООО технических 
идеи*. 

Представитель завода оз- 
накомился с письмами чи- 
тателей журнала, с их от- 
зывами об увеличителях 
«Крокус-колор-системя, с 
пожаланиями о комплек- 
тации фильтрационных го- 
лояок галогенной лампой 
126, 100 Вт, а также вто- 
рой — запаской лампой, 

І беседе была отмечена 
необходимость заменьі 
объектива «Амар 3,5/50і> 
на аналогичный объектив, 
но с улучшенными техни- 
ческими характеристиками. 
Е. Ёржзовский проинформи- 
ровал редакцию о перспек- 
тивах дальнейшего разви- 
тия системы фотоувели- 
чителей «Крокус». 
Традиционные контакты свя- 
эьіаают «СФ» с Фотохими- 
ческим заводом «Форте». 
Посетивший редакцию ин- 
женер Мншеил Харвсти 
проинформировал о новых 
цветных и черно-белых фо- 
томатериалах «Форте». 
Рассказывая о работа сети 
ла6вр<тврі(й па ебрабети* 

цветных фотопленок и мас- 
совой фотопічатн, М, Хе- 
расти подчеркнул, что 
быстрота и качество об- 
служивания особенно важ- 
ны для туристов, приезжа- 
ющих в ВНР. 


Листая патенты 

Несложная конструкция 
штатива для фо тоап пара- 
тое и телекамер запатенто- 
вана а США. Штатив можно 
установить с двумя фикси- 
руемыми углами разведе- 
ния его ножек. Каждая из 
трех ножек 5 штатива (см. 
рисунок) состоит из пары 
наружных трубок Зв и г^- 
■он •ыдаижнои трубки Іб, 

■ которую вставлена вторая 
(на рисунке не показана) 
внутренняя телескопическая 
трубка, заканчивающаяся 
бешмачом-упором. На труб- 
ке 50 надета направляю- 
щая крышка 6б с упругой 
прокладкой бе. верхние 
концы трубок Іа соедине- 
ны наконечкииом I, болт і, 
проходящий сквозь отвер- 
стие а некокечнике и Про- 
ушины головки штатива, 



ня наконечника 7 в голов- 
не штатива помещен ре- 
гулятор I, имеющий 2 по- 
ры упоров Іа и Іб. Толка- 
тель 9 размещается а от- 
верстии регулятора, е 
■ ИНТ а соединяет толка- 
тель с регулятором. Наде- 
тая на выступающую из 
регулятора часть толкателя 
пружина 1 удерживает ре- 
гулятор в левом положе- 
нии. При разаеденин но- 
жак 5 их іЬЕСтупы Э на 
гребне наконечника упи- 
раются в упоры Іі, огра- 
иичивающне угол раэведе- 
иня ножек. Для разведе- 
ния ножек на больший угол 
нажимают на головки тол- 
кателя, преодолевая уси- 
лие пружины 1. При зтом 
регуляторы смещаются, по- 
зволяя пояернуть ножки I 
дальше, до упора выс ту- 
пое I 1 наклонные упоры 
1в. Если іадіимуть иошни, 

регуляторы 1 под воздейст- 
вием пружины 2 возвраща- 
ются а положеине малого 
угла* 

по МАТЕРИАЛАМ 
РЕФЕРАТИВНОГО ЖУРНАЛА 
-ФОТОМИНОТЕХНИКА., ІВві. Ш 2^ 
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ФОТОТЕХНИКА 


Ремонт и регулировка «Зенита-ЕМ» 





В редакцию кСФи приходит много писем 
читателей, отмечающих полеанос-гъ публи- 
каций, рессказывеющих о самостоетел^мом 
ремокге фотоагтлературы, Грулде студен- 
тов Кезенского евиацноиного института, 
фотолюбитель В. Пустоеелов ні Красно- 
дара и многие другие просят рассказать о 
ремонте различных моделей камеры «Зе- 
нити. Этой публикацией мы продолжаем 

Сірию СТГІЙ, мечети* I «СФ»| И* ♦, 12. 

Одной из наиболее часто яст ре чающихся 
причин іыхода из строя фотоаппарата «Зе- 
нит-ЕМ» является обрыа тесемок шторного 
затвора. На примере устранеимі втой ие- 
испрааности проследим за порядком пол- 
ной разборки камеры и извлечения зетао- 
ра из корпуса. 

Разборка начинается со снятия аерхнего 
щитка 2ш для чего, при азаеденном аагао- 
ре, специальным яи/ючкым клібчбм бТіНЙ- 
чивают винт 5 с леаой резьбой, снимают 
диен счетчике кадров В и фигурную пру- 
жинную шайбу, под которой находится 
(также с левой резьбой) крепежная гай- 
ка 9 с двумя шлицами. Дальнейшая раз- 
борка узла рычага взвода затвора, снятие 
головки выдержек 1, регуляторе синхро- 
контвкта Іг келькулвтора з кс по ио метриче- 
ского устройстве 1 пронзіодится енало- 


гнчио разборке *Зекитв-Ея (см. ѵСФ», 

Г9в4, № 12), 

Верхний щиток снимается вместе со спус- 
ковой кнопкой 4 и втулкой вынточенні 
мерного валика ? с кулечком 11^ неходя- 
щимся под щитком 2, На внутренией сто- 
роне щитка смонтированы узел светопри- 
емника с селеновым фотозлементом 19* 
гальванометр-индикатор II н окуляр ви- 
доиснателв 11, 

Затем снимается пружина со втулкой 37» 
отвннчияаются винты 14 и 17 устройства 
снихроконтвкта 11, а также дав винта И, 
которые крепят скобу II* прижимающую 
пентапрнзму 19, После зтого из корпуса 
камеры аын имеют блок фокусироаочиого 
устройства с механизмом зеркала 11* за- 
крепленный к корпусу камеры тремя вни- 
тамн 14» и два боковых светозащитных 
щитка. При помощи тонкого стержня (ши- 
ла)* который вставляют в отверстие вин- 
та Ібі вывинчивают его. При »том следует 
лроваить осторожность* так как внутри 
втулки с кулачком 19 находите в пружина. 
Фланец 21» в прорезях которого фикси- 
руется кулвчок втулки при у стансе кв вы- 
держек, закреплен винтом а отверстии 44 
на оси 4| шкивов Л первой шторки. Сняв 
фланец 21 и пружину 33 (отвернуть два 
винта 41 для снятив пружины 41), удаляют 
муфту 33, которая крепится тремя винта- 
ми 39, Это позволит іынуть собачку с ва- 
ликом 34. Затем остается демонтировать 
механизм подьема зеркала М» отвернув 
три винта 39. Отяернув винты 17» 39» 49 и 
43* можно вынуть затвор 30 из корпуса 
камеры. 

Если отнлаилнсь тесемки 47 второй штор- 
ки, они наклеиваются на гильзу 49. Тесем- 
ки первой шторки 41 наклеиваются на 
шкивы 33. Длв проведения этой работьг 
гильзы н шкивы С барвбвном снимаются с 
платъ*. 

После приклеивания тесемок или замены 
шторок сборка производится а следующем 
порядке, бстааить гильзы 49 и 49 в отвер- 
стия на плате и закрепить гайками 59 с ле- 
вой резьбой. Рамернуа против хода часо- 
вой стрелки зубчатое колесо 51. вставить 
ось б^жбана 41 в отверстие платы. 
Собранный узел шторного затвора 50 на 
плате встевнтъ в корпус камеры* следя за 
тем* чтобы оси гильз попали в отверстия 
3^ после чего плету закрепить винтами 37» 
39, 40* 43. Затем завести пружину первой 
шторки (гильза 4І) на 4 оборотов против 
часовой стрелки; пружина второй шторки 
(гильза 49) зааоднтся на 4 оборота. Гай- 
ки І9 іііігйиібтеі к фике^руютеі іинті- 
ми 40. Не ось барабана надевается муф- 
та 35* при зтом рычаг» который располо- 
жен с нижней стороны муфты* должен вой- 
ти в паз барабана. Муфта жакрапляетсн 
тремя я Ингами 39. Вертикальный люфт оси 
барабане должай быть 0,15 мм. Такой за- 
зор достигается подбором шайб* респола^ 
гающихся иа оси 41. Уствиавлнаают сехбач- 
ку 34 и пружину 11» при зтом следует нмать 
а виду» что кулачок 32 муфты 15 при слу- 

щбнивм звпарб двлмім мііодктвсі про- 

тив отверстия под ось собачки 34. 

Устамовиа н звкрепив муфту* следует про- 
верить правильность сборки затвора. При 
спущенном затворе борка пераой шторки 
должна заходить за край кадрового окна 
■ пределах от 2*7 до 3,5 мм. Проееряется 
также лѵренрьпие шторок. На протяжен ни 
всего азаода затвора оно должно быть не 
менее 0,9 мм. Убедившись в превипьностн 






51 ^" 
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сборки }#т»ор«, монтируют фяіноц Н, 
•тулку л прѵ^*<ну с •ИНТОМ Ібр а такт* 
устаимливіют ив моего пружину йХ сподя 
>а том, чтобы оно ишла ■ выточку ив во- 
пико 14т как ПОК01ІИО но фото. Рабого ^о- 
тооро проашряотся но выдврмкв нВв (в ввод 
1 атвора про нов од и те в при помощи втулки 
17 с ордмвнно вакропломиым МО м«й рычо^ 
ГОМ влода). Поело проварки работоспо- 
собности затвора приступают к устаиоака 
маханивма подъама заркала ІІг просладив 
аа там, чтобы вубчотыа нолаеа II и 14 во- 
шли в іалдапдамиа. 

Закрапмв маааииім трамя винтами ІІ|, за- 
вод вт прумниу при помощи ВННТО 17 ив 
1,5 — 2 оС^ротв (при епущанном затвора) 
по ходу часовой страоми и фиксируют ате 
подаікаина фигурной гойион и стопорным 
• ИНТОМ, Далаа сладуат отвари утъ винт, кра 
пящий кулачок II, и, придарживвя іубчо- 
тоа коласо 14 от раскручнааммя, выставить 
кулачок II так, чтобы при взвадаином за- 
твора он на касался штифта 41 рынагв І7р 
а при спуска ытвора штифт спадал с ку^ 
лачка свободно, баз зааданнй. Рагулиров- 
ку удобмаа всаго произаоднта на выдаржка 
«Вв, Спуск затвора прокзаодитсв нажати- 
ам на рычаг II, При втом приходится на- 
смольио раз снимать и уетаиаалнаать а кор- 
пус камары узал махвннзма «аркала^ 

До оиомчатальной установки в корпус ка- 
меры втого блока цаласообразно прова- 
рить полоканна пружины 44 (как показа- 
ко на фото), а таѵжа зазор мамду опра- 
вой зеркал в и корпусом узла 4Х Зазор дол- 
жай бытъ в предала « 0,5—1 мм. Регулиров- 
ка пронзаодится при уст аноа ленном в ка- 
меру механизма іаркала (прадвари- 
талъмо ослабив аннгы і4) врвщаниам ра- 
гу лнроаочиого виит# 41. Установив зазор 
0.5~~1 мм, нужно вынутъ маваннзм зерка- 
ла НВ корпуса квмары, затянутъ винты 44 
и валитъ их клаам АК*20 или аналогичным. 
Сладуат также проваритъ, чтобы кулачок 
4і легко с НОЛЪ ЗИЛ по торцу рычага 47. 

Посла 1 ТОГО можно окомчаталъно устаио 
витъ мазан ИВМ в корпус и закрепить его 
тремя винтами 14. бинтом 14 производит-^ 
ея регулировка положения зеркала, кото- 
рзоа должно располагаться под углом 45*^ 
и фо кус н ров 04 но му вкрану. 

Если диафрагма объектива на устаивали-^ 
ваатся до выбранного зиачаинв, следует 
проваритъ расстояние от опорной плоско- 
сти присоадиниталъного кольца камеры 
ДО рычага 70 (при нажатой кнопка спуска 
затвора). Это расстояние должно бытъ 
1.1 ^л 1 мм, при свободном положен ИИ 
спусковой кнопки втот размер равви Э,7 мм. 
Регулировка настоположання рычага 74 
производите в парамащаниам кулачка 71 
на рычага 10. для чаго необходимо осла- 
бить винты 71 рычаге 11., Перемещая ку- 
лачок, выставляют размер 4.1 мм с указан 
ныин допусками. Осущаствин регулиров- 
ку, затврнвают дав винта 71. Проварка 
работы системы нажимной диафрагмы 
проводится вместе с объективом, при* 
соадниаиным к к ем ара. 

При плавном нвнеатии на рычаг Л должна 
закрываться диафрагма объектива, в по- 
том сработать затвор. Проварка произво- 
дится в положении рапатктора объектива 
нА* и в положении аМ*. 
ба личине отиоснталъного отверстия при 
втом не должна изменяться. 

Убадившнсь в работоспособности маха- 
ЧИЗМОВ камеры погла монтажа, произво- 
дят омончаталънунз сборку квмары. 
Регулировке шторного затвора, а также 
других, на указ^ньіх • иастоящай статье 
ыаіаниімоа камеры, выполняется соглас- 
но оп нс виню аналогичных рвбот^ которые 
были рассмотрены в статье «Ремонт и ре- 
гулировка «Эани'а-Е». 

В ФЕДАЙ. 
инженер 


ФОТОТЕХНИКА 

Александр Кан 

Подсветы при съемке 



ЯИС. 1. 

* — ІІТѴОР огирыт. а МчівіІ СІМВЯІ'ІІ* я 

■ іѵѵда- 1 чвпрвѵліфщйа ррккл; 1 — ц|*ар«« 

] — Ы!іѵаит*.н: I — . ЯмО01Г|іН^4р 


Цветовая температура ні- 
лучания облаков (6000 — 
6500 К) обаспачнаает вьь 
сокоа качество цаетопара- 
дачи телесных цветов на 
слайдах, что в портратмой 
съемка является решаю- 
щим залогом успеха. (Цвет- 
ные обращаемые пленки 
для дневного свата балан- 
сируются для работы в диа- 
пвзона цветовых темпера- 
тур от 5000 до 6500 К.) 
Высокие уровни освещен- 
ности позволяют использо- 
вать сравнительно глубокое 
диафрагмирование объек- 
тива. которое почти ьсагда 
крайне желательно а цвет- 
ной фотографии, чтобы 
обеспечить четкость сним- 
ка в целом. Эаметнм, что 
при прнмвиении иизкочув'» 
ствнтедьных обращаемых 
материал ое диапазон ис- 
полъзувмых яы да ржей мо- 
жет быть а интервале от 
1 /1 5 до 1/1 25 е. Этот диа- 
пазон предпочтителен по 
двум соображениям? во- 
первых, прантическн исклю- 
чается сдвиг модели при 
съемке, в во-ятормх, для 
указанного диапазона вы- 
держек отсутствует влих- 
иие отклонении от закона 
в за и МО замает н мос тн. 

Для получеиня иа слайдах 

СКИМІ19І I СІГ* 
ЛОЙ тональности, «пастель- 
ны х> оттенков бывает васъ* 
ма аффективна дополин- 
тельная дозированная зе- 
сяеткі. Эта засветка цвет- 
ных изображений может 
быть осуществлена с по- 
мощью отражательных под- 
светов. 

Эасѵетнв дает необходим 
мую двойную ЗИСПОЗНЦНЮ 
кадра, причам яо время 


Прьддрк**.и*, н*ч*мо ем «СФ«. 
ІХВ1 нт 4. 
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РИС* 2. Сі«мл п|і«м«і*»чні 
фУ^1іі&-|4ііЛр4влВНІіЫК ПЕіЖіѴТаі • 

тѵртрвтчой съ#м.іч п{ж 

ПСВМЦ4ЧНИ (ічд снрііѵ): 
і « ффіоклпярійт; 1 — НТЯЧЯЮЩЧЙ 
■•^ічнй ікрін' I — і«лояиіііюіияй 
поясмт: 4 — рнеігіочнй л«|мяняй 
мрхниЯ &ои4*оА подсі*т; ■ — фо- 
иаіьлА пояс МТ! 4 — модѵлы 
7 фаиояый якрян; I — номтр^пь 
•ой ПОДСййт (солѵц*) 



9 Сітяім пріимняіыія мр- 

ЫЯЬЙЫМ йТ[М|«4Т*лміЫК ПОДСМТОІ 

■ съалис* ■ писмуриіпе 

ЛОГОД/ (ІМД СІ^к>)! І^фото- 
«гтпірат: 1 — фронгмьиыв >«та- 
някндна >кракы^ 1 лл«№ій 
каячйый отражатаямыі псгдсівт 
•«лалчяючдвгр смтА; 4 — нраимА 
меняющий мрін: і — модам: 

І мркальчый піра^яоял ІР*~ 
Ёукнцяа подсмт}; 7 ^ 
скав фочомв апллнк«і|ма; | фо* 
йоіич >іірвч 


второй Фкспоэмцни снима- 
ют поверхность белого цнф- 
фувного отрвжвтельного 
подсвете нли подсвета же- 
лаемого цветового тона. 
Если у фотоаппарата взвод 
затвора сблокироаан с пе- 
ремоткой ллфнкИі допол- 
нительную засветку про- 
изводят с ломоцью допол- 
нительного внешнего эаг- 
вора« Он должен отвечать 
двум трф^ваниям. Во-пер- 
1 МХ, посколысу I портрет- 
ной съемке используѵот в 
основном длиннофокус- 
ные объективы, затвор дол- 


жен быть особо ѵмягкорв- 
ботаюіцим», так как даже 
незначительные вибрации 
при его срабатывании в 
Диапазоне десятых долей 
секунды резко ухудшеют 
качество изображения. Во- 
вторых, внешний затвор 
должен перекрьпвть широ- 
кий пучок лучей; длв сред- 
неформатных аппаратов к 
объективов с фокусным 
расстоянием 250—300 мм 
сечен не пучке составляет 
ѲО— 100 мм. 

В любительских условиях 
можно изготовить чрезвы- 
чайно простой затвор типа 
исіободно падающая штор- 
кам (затіоры этого типа 
используются ■ сенсито- 
метричасинх приборах}, 
который работает в диа- 
пазоне выдержек 1/15 — 
1/125 с. Конструктивна I 
схема показана не рис. 1. 
Изменение выдержки осу- 
ществляется путем измене- 
ния ширины щели. Пру- 
жинное кропление откид- 
ного отражательного под- 
свете, показанное на фото 
1, позволяет произвести 
оба зк с позиции кадра, не 
меняя положание аппара- 
та, н при открытом основ- 



ОЮТО 1. Млкьт янмнчягл мтмф4 
ТКАЛ «схоеінімо ЛЬДЙЮЩЛІ штарч* 
с атр«жят«яьным полянтьм лгш 
ЛОІШлнмІЬЯкноа ЯО>Н&0«4#*і«Д и- 
сіѵткн (пЬАфМьчн» и* фоте — 
яАсиовнкя ы(елг4»цык*}. Для ао- 
П«АН|*Т«ЛЬЯ»І мсвьтші ■«ар* гика- 
с нт тстянАіяііньте* пам, угкім 
45* Н 0€Ш смстьны 


ном зетаоре аппарата, ма- 
нипулируя одной рукой. 
Крапктся внешним затвор 
на бленду объектива. Ус- 
тойчивая работа саободмо 
падающей шторки, изготов- 
ленной из тонкого картона 
или лаесановой засвечеи- 
ион фотопленки, возможна 
при углах откломення за- 
твора от вертикали 
Сложнее решается пробле- 
ма фонового подсвета при 
пасмурной погоде, если 
не используется допол- 
нительный искусстаенный 
источник света. Здесь воз- 
можно применение дина- 
мических аппликаций {фи- 
гур из белого картоне}, ко- 
торые создают а плоскости 
фона необходимое распре* 
деление яркости. Фоновое 
иэобрамаине может быть 
резким нли расфокусиро- 
ванным, смазанным или 
имитирующим распреде- 
ление освещенности, соз- 
даваемое налраіленнымн 
и злу чате л ями. 

Простейшее устройство, 
пригодное для создания 
динамических фоновых ап- 
пликаций ^ маховое коле- 
со с ааирепленными на 
нем фигурами, с зубцами 
типа * ромашки». При ера- 
ніеиин «ромашка» имити- 
рует световое пятно с плав- 
ным переходом от белого 
к яркости используемого 
фона. 

Приводим схемы примене- 
ния отражательных под- 
светов в портретной съем- 
ке; при солнечном осве- 
щении — рис 2, при облач- 
иости — рис. 3. 

В заключение отметим, что 
легкие отражательные под* 
светы можно крепить, ис- 
пользуя обычные фотошта- 
тивы, в также рамные кон- 
струкции, которые можно 
сделать на основе двух 
портативных штативов- 
подставок для кннозкра- 
ив (фото 2). Поперечная 
жесткость достигаеіся с 
помощью алюминиаяых 
трубок, к которым зажи- 
мами от школьных химн- 
чоскмх штативов крепятся 
подсветы и затеняющие 
знрены. Зажимы обеспечи* 
вают четыре степвни сво- 
боды для перемещения 
подсветов. 



ФОТО 2. Шт«тк|н«« снс-г«іи« Дкв 

м^аняюічиі полсн- 
т9і мтчгияфиівга іцр«м« 


ФОТОТЕХНИКА 

Позитивный процесс; 
цели и средства 



СПОСОБЫ ОФОРМЛЕНИЯ 

ФОТОРАБОТ 

Для изготовления полей и кан- 
тов на отпечатке, а Также для 
получения серого полв с по- 
мощью засаеткн пользуются ме- 
тодикой маскнроааинк. В зтом 
случае изготовляется маске оп- 
редел вино го размера и пропор- 
ций для длительного использо- 
аанмя. Соотношения сторон пря- 
моугольной маски могут быть 
такими; ІД; 1|14; 1,33; 1,5; 2Д 
В специальных случаях готовят 
маски с закругленными углами, 
овальные, с имитацией перфора- 
ционных отверстий н т. п. Мате- 
риалом служит чер*«еный лист фо- 
тотехнической пленки, на котором 
намечается контур маски. Кон- 
тур N3 пленки вырезают не стек- 
ле лезвием или ножницами. Свер- 
ху маску укрепляют листом кар- 
тона, на который приклаивеют 
отрезок тесьмы для удобства. 

При фотопечати по проекции 
негатива на экране стола фото- 
увеличителя заранее определяют 
местоположеине маски. После 
определения выдержек для ос- 
новного изобреження и поля за- 
светки лист фотобумаги разме- 
щают на стекле и слегка закреп- 
ляют, Уточнив первую выдержку, 

30 красніім фнльтрдм фотеуоо- 

личмтеля накладывают маску с 
грузиками, затем вынимают рам- 
нодержатвль с негативом и за- 
свечивают поле рамки. Засветка 


Провохчякм*. Ні*гйіів СИ.1 «СФ», !9в9, 
Ні 1Ж4. Ж г^; 1915, Ж 2—4. 4. 






мо 1 и«т пронляодмться и другим 
ИСТОЧіІМІСОМ с»»т«, но длм ггого 

прцд#ТСІ П#р«М4щдТѣ фотобумв^ 
гу с маской^ НТО и^ж^литвя^но. 
Таким способом пояучают только 
^«риоо пол*. 

Для И^ГОТОЯГОНИЯ белого ПОЛЯ 
вокруг комгтаэнцин нужкд мяска 
с омком ■ сродиай части листа 
ПЛАНКИ. На лист фотобумаги на- 
кладывают маску, и нагатив ікс- 
попируют. Для получания серого 
поля в работе используют ужа 
две маски. Сначала экспонируют 
изображение негатива с анешняй 
маской на фотобумаге, затем в 
окно вставлают внутреннюю мас- 
ку, а внешнюю убирают, н эа- 
свачивают поле. При этом на 
границе краев двух масок полу- 
чится темный и, вероятно, неров- 
ный кант. Для того чтобы сде- 
лать его черным ц ровным, изго- 
тавлнвшот новую внутреннюю 
маску с размерами насколько 
меньшими окна внешней маски. 
Эта разница в размера и даст шн* 
рииу ЛИНИН черного каита. Затем, 
не трогея масок, жспонируют 
зазор. 

Для подучання белого канта внут- 
реиняв маска должна иметь раз- 
меры, превышающие размеры ок- 
на внешней маски. Чтобы получить 
белый кант одной ширины, тре- 
буется специальная системе для 
совмещении масок, что усложня- 
ет процесс фотопечати. Намного 
удобнее нанести белый нлн чер- 
ный кант гуашью после сушки 
снимка с помощью рейсфедера. 
Густота краски, в зависимости от 
ширины линии н структуры по- 
верхности фотобумаги, подбира- 
етсв опытным путем. Несмотря 
на некоторую сложность, этот 
способ предпочтительнее проем- 
цио НПО го из- же возможности нс- 
праелеиия брака (см. фото}. При- 
менение черного канта и серого 
поля, изготовленных проекцион- 
КИМ способом с двумя масками, 
дано на фото 5 {см. «СФ>, 1995, 

N9 4 ), 

При оформлении работ нужно 
соблюдать чуестао меры. Поля на 
всегда нужны, особенно много- 
кратные чередования белых, се- 
рых и парных на одной фото- 
графии. 

С^аможны другие способы офор- 
мления. Фотография приобрета- 
ет упругость и сохраняет плос- 
костность, если ее наклеить на 
лист ватмана. Для этого разве- 
денный бензином реэниовьій клен 
наносят широкой кистью на под- 
ложку фотобумаги и ватман. 

После подсыхания клея листы 
аккуратно совмещают и разгла- 
живают через тонкую бумагу. 
Обрезка проводится на стекле 
остро вето чайным ножом, скаль- 
пілім, піііпвт впісмч 
(профиль бритвы сохрамяетсв, 
а конец лезвие затачивают до 
угла 60-— №}. Если размер ват- 
мана на несколько миллиметров 
больше фотографии, то образу- 
ется белый кант, если края аат- 
мвиа предварительно закрыть 
черной краской — темный. Хо- 
рбшо смотрітся р^оты ні пас- 
парту — подойдет ватман, кар- 
тон, оргалит или их склейка. При 
этом возможно тоннрование по- 
лей в различные цвета. 

с. КОСТРОМИН 



ФОТОТЕХНИКА 


Выставка на Красной Пресне 
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ФОТО 1 



ФОТО т 


ФОТО 4 


ФОТО д 



ФОТО I 




ФОТО « 


в тачание надели в Москве, в выставочном 
комплексе Красной Пресни, на традицион- 
ной между народной яыставке «Телекино- 
рад нотах ннка-в5> проходил смотр теле-, 
кино- и фотооборудованив. Свои экспона- 
ты представнлн «Мосфильм», НПО «Экран», 
Госкино СССР и НИКФИ, Интересной была 
экспозиция и наших лартнерое из социа- 
листических стран: фирм «Меопта», «Мер- 
курий* и «Коао» из ЧССР, «Варимекс» н 
«Лабимскс* из ПИР и «Микроэлектроника 
из ГДР. 

Различные зерубежные торговые фирмы 
и производители аппаратуры продемйист- 
рнрОІІЛИ И9 ТОЛЬКО ТрйДИЦ№Г1Г1ЬГЙ ассор- 
тимент фототехники, но н показали свои 
новые разработки. 

Большой интерес вызвали соврФ'>*^нные 
высокочувстаительиые цветные фотомате- 
риалы нового класса. 

фототехника социалнстическнх стран была 
прадст валена новейшими моделями фото- 
увеличителей двух предприятий; Польско- 
го оптического завбДі (Р70} н чдхосііо- 
аацкой фирмы «Меолта». 

Польские фотоувяіличители популярны в 
нашей стране. Ныне их нзгогоантелн пред- 
ложили новые варианты систем: «Кро- 
кус- кол ор^ и стам 44» двух моделей и 
«к рок у с- к о лор-систем 35» (фото 1), «Крб- 



ФОТО 7 


кус-колОр 445* предназкачеи для фото- 
печати с негативов от 24X36 мм и до 4Х 
Х4 см,, фильтрационная головка ОРА445. 
Предал уасгичеиий на экран прибора от 2 
до Іб**. Сменные объективы с Г от 35 до 
55 мм. Источники света — галогенная лам- 
па 12 В, 75 или 100 Вт, опаловая лампа 75 Вт. 
■ Крояус-яолор-систем 35* с головной 
ОРЛ44, формат негативов от 19x24 до 
24X36 мм. Предел увеличений от 1,5 до 
10^ на экран прибора, обьентивы с I от 
45 до 55 мм. 

Фотоуваличителн фирмы «Меоптая: «Ак- 
сомвт-5», яОпемус-6» и «Магнифакс-4» пре- 
Т§(?Л1ЛИ р/ш Ш^труктивнык изменений 
по сравнению с прежними моделями, что 
дало возможность расширить их техниче- 
ские характеристики. Новую цветосмеси- 
тальную головку «Меопта-колор 3* отлича- 
ет увеличенный диапазон плавной фильт- 
рации до 20й к комплектация сменными 
цветосмфсителями для об-ьективоа с раз- 
личными фокусными расстояниями. В 

шнрном ассортммінті прикадліжноаой 

фирмы — цветов кал и затор «Маоснкс-ко- 
лор», экспонометр для печати «Меоснкс», 
ноаь^ обьекгняы «Маогон» м многое дру- 
гое. 

Хотя демонстрируемая нв выставке фото- 

іппірігура бкілі рнимбрпна, иі м стіь 
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дах шно пр«обя«д#ли широнофррмігныв 
и с р«дк« форматные кемеры фирм «Си- 
меря (ШаейцвриеХ «Лкнгоф» (ФРГ), «Ма- 
ми а* и рфуджика* (Япониа), «Хассель- 
блад» (Шіация)^ «Роллам* (ФРГ). Б услоаии 
жестокой конкуренции капиталнстического 
рынка некоторым фирмам, например 
«Роллей* и «Мамия*, пришлось сущестаеи- 
ио пересмотреть программу прризаодст- 
аа и ограничить номенклатуру фотоаппа- 
ратуры. С другой стороны, на базе аыпу- 
скаамых камер иэготоаителн стараются 
рааработать ааконченные системы, предо- 
стааляющие фотографам шнромке юамомс- 
мости. Внедрение электроники гтоіаогило 
■ аастн но многие камеры но'ные электро- 
упрваляемь)# функции, сіетод йодную ин- 
формацию в поле эрення а идо искателей. 
Некоторые среднеі^рматные камеры ста- 
ли более универсальными яа счет приме- 
нения сменных кассет для различных фор- 
матов вплоть до 35-мм фотопленки. 
Появление и дальнейшее развитие камер 
со шторно-щелевым ілентронным затво- 
ром, отрабатывающим выдержки р? 

1/2000 с, позволило в модели «Хассе ль- 
6 лад ?0№ РСШ* (фото 2) сделать следую- 
щий шап применить моторный приаод, 
использовать механические обьективы с 
центрвАьным затвором без потребления 
энергии батареи. При работе с мотором 
затвор камерьр мехаиическн воэвращается 
і исходное положение. 

Последнюю разработку фирмы «Мамия* ^ 
камеру «Мамия Ц7. Профессионал* (фо- 
то 3) отличают новый центральный затвор 
с злвнтрониым управлением и злектрома''' 
читным спуском; передача значений вы- 
держек через эпектрические коитвкты на 
корпус в и на обьектиааж; выдержки от 8 
до 1р'400 с, «Вя, «Тя; поворот кассеты на 
9(3^ относительно фотоаппарата и подача 
звукового сигнала иа длительных «В* вы- 
держках до 50 с. Формат кадра 6x7 см. 
Предусмотрена установка призменного 
видоискателя с экспонометром системы 
I ТІ, в поле зрения которого введена сае- 
тодиоднав индикация! «А» — точечное и 
«$• — усредианное измерение яркости 
обьектв; информация об избыточной, не- 
достаточной и правильной экспозиции. 
Модели дальномерных среднеформатных 
камер фирмьг «Фуджика* с современной 
ікспонометричесісой системой и индика- 
цией на сіетодиодах а поле зрения видо- 
искателя неэначитепьно отличаются друг 
от друга. Разница—*! фокусном рассгоя- 
НИИ жесткоястроенкых обьемтивоя. 

Камеры типа «Фуджина 05645* (три моди- 
фикации] рассчитаны на формат кадра 
6X4,5 см, а модели «П^Лі'690* и 690» — 

на формат 6X9 см. На примере едимст- 
аенмой складной модели «Фуджика С5645» 
(фото 4) покажем основные характеря- 
стики подобных камер. Это однообьектив- 
ная двльномврная камера. Обьектия Е8С 
мфуджикон 5* 3,4/75 с центральным ме- 
ханическим затвором, отрабатывающим 
выдержки в пределах от 1 до 1 '500 с и «Т*. 

В поле зрения телескопического видонс- 
кателя^дельномера — светодиодная индн* 
кация для определения правильности зкс- 
позиции при ручной установке экспозици- 
онных параметров. 

Прямоугольная формакРоллейфлекса 5СЮ1* 
(фото 5) фирмы «Роллей* необычна для 
типа 35- мм зеркальных фотоаппаратов. 
ВбірввМЧЦЧ М9ТЧРНИ>І прчічд, 
кассеты и видонснатели, мультиэкспоэи- 
ция, эксполамяіь, обширная пкиейкз смен* 
ных объективов — достоинстве этой каме- 
рьі- Аналого-цифровая злектронная схема 
высокой интеграции обеспечивает иэме- 
ритепъиые и управляющие функции в раз- 
личных режимах работы. Особенностью 
камеры является и наличие двух встроен- 
ных видоискателей: шахтного (сверху) и 
телескопического. Затвор фокальный, ме- 
таллический шторный с вертикальным хо- 


дом. Отработке выдержек автометическвя 
с приоритетом дивфрегмы. Предусмотре- 
на ручная установка экспозиционных зна- 
чений с контролем параметров. Диапазон 
выдержек от 1,6 до 1 '2000 с, «Б*. Б поле 
зрения видоискателя выееденв савто диод- 
ная цифровая информация о выдержке, 
значении диафрагмы, контроле экспопа- 
мвтн, готовности фотовспышки, экспозн- 
Ционион коррекции и предупреждения о 
недодержках при нспопыовании автома- 
тической вспышки. 

Фирмы «Брон-злектроникя, «Балкар*, 
«Мультнблмц», «Метц* показали различ- 
ную осветительную тахиику. Спецмалистоі 
привлекли оригинальные по конструкции, 
легкие, изменяющие геометрию свегоаме 
насадки фирмы «Белкор* (Франция), ко- 
торые присоединиются к осветителям, ос- 
нащенным фотовспышкой и галогенной 
лампой иаиаливаиня (фото 6). 

На выставке были широко представлены 
современные фотоматериалы. В последние 
годы разработан целый ряд высомочуаст- 
витепьных (от 100 до 1600 Л5А) цветных 
фотопленок, отличающихся от прежнего 
поколения особо мелким зерном, аысокой 
раэрешающей способностью, отличной 
цает опере дачей и яркостью кресок. 

К фотом атернолем этого класса относите* 
целый ряд новых цветных негативных умн- 
•ерсальных фотопленок: «Фуджиколор 
ИЙ я, «Кодаколор ѴР*, «Агфаколор ІІР» и 
«НРБ*. Ппенісн сбалаиснрзоваиы под цве- 
товую температуру 5500 К и могут обраба 
тыкаться как по процессам фирм-изгото- 
•ителей, так и по единому процессу С-41 
Пояіились высоко- и суперчу в стайте льиые 
(до 160С А5А) цветные обращаемые фото- 
пленки «Эчтахром* (фирма «Кодвн), 
«Фуджнкром* и «Агфахром*. Некоторые 
типы этих пленок могут применяться длч 
съемок при дневном свете или с э/тектрри 
ной нспышкой, другие — при искусствен- 
ном освещении, третьи — для печати пиво 
дублирования слайдов н т. д, возможное'** 
форсированного проявления с цепью уве 
лнчення светочувствительмостн — другая 
особенность этих пленок. Так, например, 
чувствительность гтпечок «Энтахром 
ѲОС^ІбОб* можно поднять до 3200 А5А; 
■Агфахром 1000 РБ» — до 2000 АБА 
Все эти цватмые обращаемые пленки об- 
рабатьіваются н*к по индивидуальным про- 
цессам, так и по единому обращаемому 
процессу Е-6. 

Современные ■ысокочувстантельные ма- 
териалы требуют точности при проведении 
химико-фотографической обработки. Ла- 
бораторное о^рудование. продемонст- 
рированиоа ив стендах различных фирм, 
способно не только облегчить труд фото- 
графов, но и повью ить производительность 
и качество получаемого изображения. 

Этим оборудованием могут оснащаться 
как ммни-леборатормн. так и крупные фо 
токомплексы. 

* Автоматньіеский процессор АТТ.-1* (фо- 
то 7) фирмьг «Джобо* является новинкой 
и предназначен для полностью автомати- 
ческой обработки негв''ніныя м позитивиь'* 
(включая обращаемые] фотоматериалов. 
Резеріуарно-бврабвкная система обеспе- 
чивает обработку 35- и 60- мм фотопленок, 
в также фотобумаг до формата 50X60 см 
Различные процессы мргут быть ззпро- 
грам мироя аны. 

ДіЛкмемшее рвзіитив принтеров, проівоч 

ного и вспомогательного оборудоявния по- 
зволило фирме «Гретаг» создать систему 
«Гретаг фотофинишинг*, которая включа- 
ет целый комплекс: автомат и змроввиные 
устройства по приему заказа и обработке 
фотопленок, салтокоррекцню при фотопе- 
чати, проявку фотобумаги, ее окоичатель- 
иую обработку. 

ОТДЕЛ ТЕХНИКИ 


ФОТОТЕОРИЯ 


Эстетика фотографии 
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и впечатляюще воплощена в них личность 
ает ор е-фот о г рв фа. 

Естественио, что по сравнению с жи- 
вописью, в которой жизненный объект, 
даже если он взят без какого-либо серьез- 
ного нзмаиеиня, трактован таким, каким 
его показал художник, — в этих фотогра- 
фических жанрах велика фиксирующая 
роль камеры. Даже в натюрморте — наи- 
более локальном и подвластном воле 
автора из перечисленных жанров — ка- 
мера способна рассказать такое, что инте- 
ресно зрителю само по себе. Напомню, 
к примеру, индустриальные натюрморты 
Родченко, Игматоінча, Шайхетв, достоверно 
воссоздающие попу забыт цій облик тех- 
ники 20-ѵ годов. 

Но не я меньшей (а, пожалуй, гораздо 
большей) мере, чем о предметной среде, 
способен рассказать фотонатюрморт о его 
авторе, об отношении фотографа к миру 
вецівй, о его предстввлвнияж О красоте 
н гармонии. То же самое можно сказать 
н о пеміажиом жанре. Достаточно вспом- 
нить могучие по своему звучанию, эпи- 
ческие фотокартины Ансепа Адямса, что* 
бы стало ясным: и і гигантских, почти 
космкческиж пространствах, и в мебопь- 
шом уголке леса он находи п что-то общее, 
н это было продиктоііио характером его 
творческого видения. 

Особенно наглядно сказанное еоплоща- 
ется на материале фотопортрета. История 
фотографии знает немало имен эемеча- 
тепькых портретнетоя. К ним прияленают 
нас два, казалось бь^, протнаолоіюжмьіх 
обстоятельства. Первое — то, что на их 
снимках мы гтолучаем счастливую яозмож- 
ность будто воочию увидеть многих выдаю- 
щкѵс ■ людей поспадних полутора столе- 
тий. И тут мы благодарны каморе, ее 
зоркому, не замутненному эмоциями 
взгляду, открывоющему нам богатство 
челоалчехкиі т арак еров и ра эиообрезие 
лиц. 

Другая замечательная особенность фото- 
портрета (как, впрочем, и портрета жи- 
вописного) состоит в его способности 
очень многое сказать о портретисте, 
о мире его чувств, о его эстетическом 
идеале. В зависимости от своих представ- 
лении, талантливый портретист так или 
иначе трактует своих героев И чем целост* 
ней и поспедоватепьиее і своем творчестве 
портретист, тем больше единства можио 
обнаружить я созданных мм произведе- 
ниях 

Напомню, к примеру, классические портре* 
ты, созляииьіе во второй лоловиие К(Х века 
Рассматривая их, удивляешься могучему 
складу воссозданньи на снимках характе- 
ров. Люди, снятьіе в прозаическую пору, 
когда уже вовсю ощущались кризисные 
«іления в буржуазной духовной жизни, 
кажутся титанами, подобными людям эпо- 
хи Высокого Возрождения, Конечно, это 
не столько свидетельство подлинных ка- 
честв людей, скольчо воплощение пред- 
ставлений о них. живших в душах фото- 
художников. 

Об этих жанрах — портрете, пейзаже, иа^ 
тюрморте — мьі еще будем говорить спе- 
циально в дальнейших статьях Здесь же 
мне хотелось подчеркнуть значение автор- 
ского начала * раімьіх формах фотогра 
фнческого творчества 

(Продолжение следует) 
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ИНТЕРФОТО 


Пять финских фотографов 


8 таллиисмои башнф Кик-* 
І 4 И-Д#-К*К традиционно про- 
вод яте « іыставни ііПросс* 
фото Эстония — Фнипям- 
дня» Наиін коррас Лондон- 
тм обратились к пяти вид- 
ным финемцм фотографам 
унястннням гос па дня И тя- 
ион яиелояицни, с просьбой 
ОТІОТИТЬ ИЯ вопросы о ро- 
ли фотографии и фотогра- 
фа ■ общастяа, о крнтарн- 
■X оцонин снимков, об от- 
ношаннн к таиннкя, о прин- 
ципах организации работы .. 
Прадлагаом вииманню на* 
шнх читяталай отяаты фиИ* 
с МИД гостам и ид фотогра- 
фии. 


КГИСТИАН РУНБЫРГ: 

— Мой отац был фогогрв- 
фОм^ и Я аща мялмчншкон с 
восторгом няблюдял зя «го 
магичясмнмм мянипуляция- 
мН в тамнота лабораторнн. 
я радультятф моторыд на 
фотобумага рождалось 
чудо,^ — отац умел добн- 
вяться наобыкнояанных іф- 
фантов. Благодаря профас* 
снн отца, я ужа С датстна 
аполна отчатлияо лрад- 
етавлял саба, вам на страсти 
бушуют я фотомнра. 

Нядо сказать, что мои 
школьиыа услади трудно 
назвать влачатляющнмн и 
снораа ісаго, я бы бросил 
школу, оставшись на вась 
ван кадоучкой, но а мою 
судьбу амашалась бабуш- 
ка, которая произнасла за- 
мачатальную фразу: ьНи- 
наго нальзя бросать, чтобы 
бросить — нужно взяться 
за другоа дало, при нам бо- 
паа аажноаі» Тямоа дало 
я для сабя нашал ^ мм ока- 
залась фотография, кото- 
рая, кяк и яса на свата, ма 
тар пит надоучак, и мма 
Пр*4ШЛОСЬ лорябогять го- 
лоаон.» Начаа уаамсать са- 
бя, я стал уважать других 
Л(0Д8Й, й ММбКПО 
нма к чялоааку и асть та 
зтнчасмая прадпосылка, ксн 
торвя далаат фотографа 
танояы^м. Лишь посла зтого 
можно гоаорніь О таких 
наобходимыд у слови яд, как 
талант и профасснональ- 
ная подготовка. 

По сущестіу ісі моі 

ЖИЗНЬ — зто служаниа фо- 
тографии, а радости в най 
зависят на только от табя 
одного I фотожурнали- 
стика удача при до дмт тог- 
да, когда рядом с тобой 
трудятся адиномьішлан- 
ммкн — бм ль драд актор и пи- 
шущий журналист. Если 
мажду всамм нами асть 
язаммопоимманна, придет 
и творчаскнм успех. 



ФОТО квмстйхнд яунівіагА 

АМ1ВНСЛ эгмл юім 
ФИНН І ГАВЛемі 

ДЖАЗ-КЛѴІ 
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ТО&И ИКЯЛАЙНЕН; 

— 8 последки* годы і Фин- 
ляндии заметно ю^росло 
общестіенно* значение фо- 
тографии іообще и фото- 
графа і частноетиі ио дале- 
ко не асе наши коллеги ис- 
пользуют зто обстоятель- 
ство должным образом. 
Случается, что фотография 
является лишь способом 
наживы* И тогда на пер- 
1 ЫН план выходит жела- 
ни* поразить публику^ во 
что бы то ни стало добить- 
ся легкого успеха. Понят- 
но, что такой фотограф- 
выскочка не задумывается 
о серьезных еещах и на- 
носит вред нашей профес- 
сии. 

Репортер должен обладать 
ясным визуальным мышле- 
инем, точно оценивать си- 
туацию, знать исторический 
и социальный фок собы- 
тия, происмодяіцего перед 
его камерой. И, конечно, 
во всем быть профессио- 
налом. Ми* думается, что, 
ужа приступая к работе, 
репортеру надо иметь точ- 
ное представление о ко^ 
нечиом результате. Настоя- 
щего успеха нельзя до- 
биться, если не знаешь лю- 
дей, ие являешься я какой- 
то мере психологом. 

Но подчеркну — при всех 
ітнх условиях глвяноа — 
повседневный труд, упор- 
ство. Если уповать на вдох- 
новен ке, можно.., умереть 
с голоду, 

й прошел долгий и трудный 
путь в фотографии — был 
и штатным газетным репор- 
тером, и фото редактор ом. 
Глаеиым в нашем деле счи- 
таю ясность мьгсли, изобра- 
зительного языка, точный 
выбор момента и прмсут- 
аіие чувсгаа, которое нуж- 
но вложить в снимок, 

И еще — умение учитывать 
«контекст» — то, для чего 
делается снимок — для ге- 
зетной полосы, «ыставки 
или слайд-программы. Как 
профессионал знаю, что 
значит делать снимок сроч- 
но в номер, скорость, ко^ 
нечио, требует компромис- 
СОЯр 

Мой архив ^іто 20 тысяч 
цаатных диалозитивов, 80 
тысяч черно-белых фото- 
графии. Повседневная моя 
работа — газетный репор- 
таж, реклама, иллюстрации 
для книг, диапрограммы, 
но уже возникло желайие 
выпустить какую-то итого- 
вую книгу,.. 



ФОТО ТОВН ИЮШАЯИПІЯ 
с КОМФОГТОМ 

ПАСТУХ 
ПЕРЮІ ЛЕТО 
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КАИ ІРЕМЕ?: 

— Фоте граф ня і соір«мв№» 
ном мкр« многогранна. 

Я считаю, что на мне лежит 
такая жа отіатстіаиност>, 
как и на пишущем журна^ 
листа. Фотожурналист соф« 
даат общастяанноа мнаниа, 
■лияат на него. Наша ра- 
бота — іто всегда поиск 
решен ня тея или иныя 
проблем, стремление к уг- 
лубленному и критическому 
ияучеиню и осмыслению 
окружающей деиста итель- 
иости н прямой ревгоеор 
с читателем посрадстеом 
сіоня снимков. Фоторело^ 
тера я ценю прежде есаго 
яа способность к творчест- 
ву, за свежесть аосприятия, 
за умение лочувстаоаать 
новое. Важна для него и 
способность к адалтаі 4 ни — 
репортер часто попадает 
в необычные ситуецни, и 
зто необходимо для уста- 
новления контакта с лк>дь- 
ми. А такой контакт иевоа- 
можем без стремления к 
искренности. 

Степень моего интереса к 
тому нли другому снимку 
всегда зависит от той ин- 
формации, что в нем 30* 
ключена, от того, насколько 
передана агмос4юра ото- 
браженного события или 
явления, и, разумеется, от 
изобразительныя средств, 
выбранныя автором, — некв* 
частаанная фотография 
вряд ли привлечет інимі- 
ние, ^ 

Сам я фотографом стал слу- 
чайно — мне было девят- 
надцать лет, когда друзья 
посоветовал и пойти в уче- 
ники и рекламному фото- 
графу. Тек решился для ме- 
ня вопрос с выбором про- 
фессии. Пальму лернанстве 
в ней я отдаю творческо- 
му началу — теянику счи- 
таю вторичной. Не увлека- 
юсь сверяноеымн изобре- 
тениями. Если раньше фо- 
тографы работали неудоб- 
ными громоздкими каме- 
рам н-мокстрв ми, го кьг- 
иешние миниатюрные, на- 
шпигованные автоматикой 
н ілектроникой аппараты 
грозят превратиться в тех 
же монстров, только с при- 
ствакой «модерн*, и тут 
есть угрозе творчеству за 
счет сложности теяннкн, 
чрезмерной увлечемиостн 
злектроиикой, таи что нам 
необходимо держаться зо- 
лотой середины... 


ФОТО КАЛ ІЯІМІРА 

НА ЛІБСИСМ ПОЖАРЕ 

РОДЕЗИЯ-ТР 

ТУРЦИЛ-А! 
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ханно хаѵтала: 

— я снимаю природу, птиц, 
и удвнн ]д«сь воамомны 
кміько при искр«мн#н уіл«> 
цФннос^т сіоим і«няги«м 
Уілвчяииость » фотограф* 
я ц«ню * 

•щ* — )'ттряА^т*о; €ижгь »ё- 
д у манный сюж^т чага бы 
іто ИИ стоило ^ пусть на 
>то ундат час, масяц^ год^ 
Фотограф должак быть 
баслощадан к саба в достіи- 
жаннн намачанной цаяи. 
Только тм сам акаашь^ как 
достался таба тот клм иной 
снимок, и в коначиом сча* 
та баэразлнчно, стоял ли 
аа ним долгий труд или про- 
сто лроиіошлі КІКІІНТО 
счастливая случайность. 

Для мані а снимка глаа- 
ноа — то, что ои мна гово- 
риг, и асли содаржанна 
глубокод, то в дажа могу 
простить гахничаскоа насо^ 
ааршаистао^ Фотограф, ко- 
торый, как и я, снммаат 
природу, асагда остро чуа- 
стщуат иамананйя, а наи 
пронсходящна, и иарадко 
снимок — адннстааниоа 
срадство поаадать об этом 
людям. 

б моай жиінч старлксь гра- 
ницы мажду работой и сяО' 
бодным враманам. Дажа 
когда в на сннмвю, то ду- 
маю об этом. Половину го- 
да провожу на природа, 
аторую половину — аа пись- 
ма ни ым столом. Я, капри- 
мар, на могу плакироаать 
свои командироани — при- 
рода кап рад сна іуама, 

И очань рад, что моя жана 
поинмаат маня '—она под- 
мога ат в такущай работав 
іадат пар ал иску, сладит 
» архивом.,, Во^ща на- 
ша профассия — шшщѣ на- 
лагкая, и намалоа анача- 
ина для усітаха имаат лк>- 
боаь к пай, иногда она бь»- 
ваат почти врожданной — 
в іог снимать птиц начал в 
датства — с восьми лат, и 
только в самнадціть мне 
посчастлиаилось стать ала- 
дальцам своей парвой про* 
фѳссиональной камарьк. 
Смачная оптика ко миа 
«пришлая аща чараі пять 
лат^ а потом аса пошло 
прощаі н в двадцать давать 
я стал свободным худржнн- 
иом.*. 


Фоіо яанно хдутАДА 

4 ЕСЬ В ЭаКОТля 
СТКАМКЭе ДЕРСІО 
это что )А ЧУДО! 




ИИТЕРФОТО 


ФОТО НЛЫМРН «ОСТНІЙНІНА 
ДІІ ГЕКЛАМИЫІ ФОТОГРАФИИ 


ИЛ^МАРИ КОСТИАЙНЕН: 

— Фотогр^, НА МОЙ АІГЛАД, 

обмчнАл прі^лссия а ряду 

ОСТАЛЬНЫХ, и ХДАСЬі ИвЛ Н 

іАЗДА, мало ■ыполнт'ь свою 
работу мястно. ДлА фото- 
мурНАЛНСТА ГЛАаМОА ^ го- 
ворить прмду о жнзни, 
причям гоаорнть так, что- 
бы ОНА СТАЛА для ірНТАЛА 
ЧАСТЬЮ АГО СОбсТіАИКОГО 

ОПЫТА. Социальная фото- 
ГрАфИА, идущая об руку € 

СС ЦН А ЛЬН ы МН я А лани ям и, 

ДААТ им ОЦАНКУ, обЬПСНЯАТ 

ЛЮДЯМ ИЯ смысл, и УСПАЖ 
фотошурналнсга опрадаліи 
АТС я там, НАСКОЛЬКО Ааран 

АГО ГЛА1, АСТЬ ЛИ В ХАрАК- 

тара упорство, в в тшорча- 

СТАВ свой СТИЛЬ, и, КОНАН- 

но, нужна УДАЧА... Снимок 
моато кол лаги становится 
мна нитврасным, ас ли он 
обрАЩАН К МОИМ ЧУВСТВАМ, 

• ЫЭЫАААГ ИА ДИАЛОГ ^ ТОГДА 
А НАЧИНАЮ АНАЛИЗИРОВАТЬ 
АГО^ ПЫТАЮСВ ПОНЯТЬ, КАК ОН 
СДаДАН, ИАКуЮ ЗАДАЧУ СТААНЛ 
парад собой рапортар и 
НАСКОЛЬКО аму удалось 
пратАормть аа в жиямь. 
ИиАЧа говоря, НАСКОЛЬКО 
ВОЛЛОЩАИИВ СООТВАТСТВУАТ 

ЗАМЫСЛУ. Думаю, что зто 
достигватсв ГЛАВНЫМ обра- 
зом благодарв упорному 
труду, А на случаю, пусть 
дАиса счастливому. Поэтому 
АСЯ МОЯ работа подчинака 
строгой дисциплина, бса 
дала, момамАировки я рас- 
лнсываю не мАСЯЦ аларад, 
тАКМА ^ отпуска и развла- 

ЧАМИЯ. 

Так что мой дань обычно 

НА нас АТ НАОжиДАИностен — 
в ВАЯНСНМОСТИ от плана я 
занимаюсь либо сьамкон 
для газАт, либо ракламнон 
фотографией. Стараюсь на 
упускать из вида организа- 
циоиноа обаспАчаниа по- 
сладующия сьамок. Допол- 
китальную — нааапяАми- 
рОААНную работу бару 
пніііь В том сгучаа, если 
она нтераснА, На люблю 
приступать к сьамкАМ, по- 
ка В сознании на возник 
ИАКИН ПЛАН действий, НА 
слоисилАСЬ болАе менее оп- 
редаленнАя визуельнАя си- 
стема. К СОЖВЛАНИК 1 , таор> 
часнАЯ работа иааозможна, 
если Ай ОТДАВАТЬ время с 
9 СЮ до 17.00; и на только 
временам определяется 
тут успак, а н той честью 
души, которую ВКЛАДЫАА- 
ешь 1 свой труд. Хороиіо, 
если яашн родные и близ- 
кие >ТО ПОНИМАЮТ». 


Интервью вели 
Ю. ВЕНДЕЛИН и 
Е, ШТЕЙН 





